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Izvorni naucni rad

Sanja Merzié¢

LINGVOSTILISTICKI POSTUPCI U PORTRETIRANJU LIKOVA ROMANA
“PROKLETA AVLIJA” IVE ANDRICA

SaZetak

Roman "Prokleta avlija” prikazuje Zivot u carigradskom zatvoru istoimenog naziva. Avlija nije
bilo kakav zatvor, vec prostor u kojem pisac prikazuje psiholosku karakterizaciju likova:
Karadoza, Haima, Camila, fra Petra, Zaima i drugih manje vaznih likova. Posmatramo je kao
mjesto potpunog otudenja od vanjskog svijeta, u kojem je svaki zatvorenik smjesten u tacno
odredeni prostor i suocen s mislima o Zivotu i bivstvovanju u avliji, a koji ponekad prekida neki
drugi lik. Na jednom takvom tkivu, Andri¢ portertira psihicke procese zatvorenika, a narocito
nacin razmisljanja i rasudivanja, te njihova emocionalna stanja.

Istrazivanjem se doslo do zakljucaka da se Andri¢ prilikom portretiranja likova koristi vrednotama
govornog jezika, stilskim figurama poput antiteze, kumulacije, epiteta, hiperbole i sinatrezma, a
na nivou sintakse parentetickim izrazima i univerzalnim iskazima. Primijeceno je da se navednim
figurama Andric¢ koristi i tokom oslikavanja prilika u Avliji, a koje neminovno utjecu na sudbinu
zatvorenika.

Kljuéne rijeci: lingvostilisticki postupci, portretiranje likova, vrednote govornog jezika, stilske

figure, parenteticki izrazi, ”Prokleta avlija”, Ivo Andric.
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Andri¢eva “Prokleta avlija” je roman prstenaste kompozicije sastavljen od osam poglavlja
ostvarenih tako da se slazu ”’prvo i osmo, drugo i sedmo, trece i Sesto i Cetvrto 1 peto poglavlje”
(Kalezi¢-Burickovi€. S. 2015: 322). Izmedu prologa i epiloga, tj. prvog i osmog poglavlja, nalaze
se opisi Avlije, tamnice smjeStene izmedu Cetiri zida, 1 price 1 opisi likova, uglavnom marginalnih
drustvenih li¢nosti, koji se nalaze u vlastitim unutra$njim psiholoskim tamnicama. O deSavanjima
u Avliji saznajemo putem fra Petra i Haima, a Zivotne price drugih likova, ili posredstvom njihovog
vlastitog pri¢anja ili posredstvom drugih likova-pripovjedac¢a. Mei¢, P. govori o likovima
dijegetskog oblikovnog modela koje odlikuje potreba za priC¢om 1 pripovijedanjem te likovima
mimetickog oblikovnog modela koji su tema naracije. Prvoj skupini pripadaju nepoznati mladic,
fra Petar, Haim, Zaim 1 Camil, a drugoj Karadoz i DZem-sultan.!
Fra Petar, kao jedini racionalan i trezven lik-pripovjedac, prati deSavanja u Avliji i jedini je lik s
kojim svi drugi likovi dolaze u kontakt. Njegovo pri¢anje te¢e u dva toka. Jedan tok prati deSavanja
u Avliji, a drugi prati unutrasnja stanja likova. Kroz fra Petrovo pricanje upoznajemo Zaima,
Haima, Karadoza, iz Haimovg pri¢anja saznajemo ko je Camil, a iz Camilovog ko je DZem-sultan.
Iz ugla lingvostilistike nasu paznju su okupirala dva lika: Haim i Karadoz. Haima je jedini lik
”Proklete avlije” koji zna ono $to nijednom drugom liku nije poznato te ga stoga DZadzi¢ naziva
celui qui sait (onaj koji zna) (1996: 83). Odlikuje ga konstantna potreba za pri¢anjem i pri¢om, ali
i stalni strah i nepovjerenje prema drugima. Njegovo pricanje tece u 3. licu, karakterizuje ga Zivost,
ekspresivnost, ali i sumnjicavost i opreznost. No, potreba za pricom i stalni strah, odvode ga sve
dalje od racionalnog svijeta u svijet tame i straha.
Karadoz, upravnik Avlije, u skladu s imenom, lik pozorista sjenki, je ”istodobno 1 glumac i redatelj
i despotski vladar pozornice/tamnice” (Mei¢ prema Nemec, 2015: 358). U stalnoj igri sa
zatvorenicima, mijenjaju se Karadozovi izrazi lica, pokreti o¢iju, nacin komunikacije te je iz tog
ugla vrijedno posmatrati vrednote govornog jezika kojima se portretira njegova li€nost: mimiku,
gestikulaciju, intonaciju, intenzitet i ritam govora, ali na¢in na koji Andri¢ gradi lik Karadoza kroz

upotrebu antiteze.

! vidjeti vise kod Meié, Perina (2015). (Pri)povijest odozdol — artikulacija likova i pripovjedaca u Andri¢evoj Prokletoj
avliji. U: ToSovi¢. B. (ur.) Andriceva Avlija. Graz: Institut fur Slawistik der Karl-Franzes-Universitat; Banja Luka:
Narodna i univerzitetska biblioteka Republike srpske; Beograd: Svet knjige d.o.o.; Beograd: nmlibris, str. 352.

136



CILJ ISTRAZIVANJA

Cilj istrazivanja je utvrditi kojim se lingvostilistickim postupcima Andri¢ sluzi u portretiranju
likova romana “Prokleta avlija”, njihovog psiholoskog i emocionalnog stanja, ali i fizickih
karakteristika na kojima se zrcale unutrasnja deSavanja. Osim navedenog, nase istrazivanje ¢emo
usmjeriti 1 na druge segmente lingvostilistike koji ¢e nam podrobnije otkriti osobine Andri¢evog
stila, kao $to su parenteticki izrazi, univerzalni iskazi ili opée generalizacije te narocito Cesta

upotreba odredenih stilskih figura i tropa.

POSTUPAK ISTRAZIVANJA

Istrazivanje je izvrSeno prema pravilima lingvostilisticke analize, a zasnovano je na Citanju 1
razumijevanju teksta, uoCavanju stilema, analiziranju njihove izrazajnosti te opisivanju njihove
stilske vrijednosti2. U radu je koristena metoda analize da bi se postupkom ras¢lanjivanja cjeline
doSlo do pojedinacnih elemenata (stilema), ali i metoda sinteze pomocu koje smo izveli zakljucak
o njihovoj stilogenosti. Za uspjesno provodenje metode analize i sinteze koristili Smo metod
klasifikacije, narocito prilikom govora o vrednotama govornog jezika i stilskim figurama kojima

se portretiraju likovi romana Prokleta avlija” ili desavanja u Avliji.

LINGVOSTILISTICKI POSTUPCI U PORTRETIRANJU LIKOVA ROMANA
"PROKLETA AVLIJA”

Nase istrazivanje se zasniva na analizi jezickih i stilskih postupaka kojima se pisac sluzio
prilikom opisivanja (portretiranja, karakterizacije) likova romana Prokleta avlija”. Aleri¢ navodi
da: “Jezi¢ne osobine likova iz svojih djela (njihov govoreni ili pisani tekst) pisac moZe opisivati
ili neposredno, tako da o njima kao o obiljezjima svojih likova govori sam, ili posredno, tako da o
njihovim jezi¢nim obiljezjima zaklju¢ujemo na temelju onoga $to knjizevni likovi govore ili pisu.”
(2014: 649)

Dio analize ¢e Ciniti vrednote govornog jezika poput reeni¢nog tempa, boje glasa, intenziteta,
intonacije, mimike i gesti koje se javljaju u govoru likova ili u pis€evom govoru prilikom

karakterizacije likova, a drugi dio stilske figure, parenteticki izrazi i op¢e generalizacije kojima se

2 Vi$e o lingvostilistickoj analizi kod: Ostoji¢, Ljubica (2021). Hrvatska lingvostilistika. Zagreb: Filozofski fakultet
Sveucilista u Zagrebu.
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Andri¢ koristi u portretiranju likova. Pored navedenog, dio rada obuhvataju stilske figure i tropi
koje pisac koristi prilikom prikazivanja Avlije i deSavanja u njoj, a koja se ponovo ticu likova.
Portretiranje/karakterizacija likova romana ”Prokleta avlija”
Latif-aga/Karadoz

Mozda najslozeniji Andri¢ev lik u romanu “Prokleta avlija”, portretiran do u detalje, kako s
fizicke, tako 1 s psihi¢ke strane, je lik Karadoza, upravnika Avlije. Andri¢ njegov lik kreira 1
predstavlja postupkom antiteze, odnosno ¢inom povezivanja suprotnosti, kako vidimo u primjeru:
”Rano pregojen, kosmat i tamne puti, on je rano i ostareo, bar naizgled. Ali je njegov izgled mogao
da prevari ¢oveka. Sa svojih sto oka teZine, on je kad bi zatrebalo, bio Ziv 1 brz kao lasica, a njegovo
tesko i mlohavao telo razvijalo je u takvim trenucima bikovsku snagu.” (PA, 22) U sastavu antiteze
javlja se 1 sljede¢i postupak karakterizacije: ”Na tom licu tamnomaslinaste boje nije nikad niko
video osmeh, ni onda kad kad bi se celo Karadozovo telo treslo od teskog unutarnjeg smeha. To
lice je moglo da se steZe i rasteZe, menja i preobrazava, od izraza krajnjeg gnuSanja i straSne patnje
do dubokog razumevanja i iskrenog saucesca.” (PA, 22) I dalje: "Igra ociju na tom licu bila je
jedna od velikih Karadozovih vestina. Levo oko bilo je redovno gotovo potpuno zatvoreno, ali se
izmedu sastavljenih trepavica osecao pazljiv i kao se€ivo ostar pogled. A desno oko bilo je Sirom
otvoreno, krupno. (...) Ono je napadalo, izazivalo, zbunjivalo zrtvu, prikivalo je u mestu i prodiralo
u najskrovitije kutove njenih misli, nada i planova.” (PA, 22) Detaljnim opisima izraza lica i
pokreta ociju (mimike) upoznajemo li¢nost Karadoza kao izuzetno mudre i lukave, na trenutke
strasne 1 duboko nepovjerljive licnosti.

U narednom odlomku Andri¢ karakterizira Karadoza putem intonacije, intenziteta i tempa:
”’Phi, phi, phi, phiiii!” ”Izgovarao je te svoje slogove u razli¢itim visinama 1 intonacijama, svaki
put drugacije, a uvek tako kao da se ¢udi i gnusa i nad tim ¢ovekom i nad samim sobom i nad

2999

”stvari” koja je medu njima.”” (PA, 23) Guberina navodi da je ”intonacija dio zvucnog okvira
rijeci, koji predstavlja povezanost svake rije¢i s pojavom zvuka u prirodi” te da “’visina tona moze
dati i poseban kvalitet rijeci ili pojedinom glasu kao izrazu cjeline ili kao izrazu dijela cjeline. U
tom slucaju ton (...) stvara semanticke 1 afektivne vrijednosti.” (1952: 23)

Kako 1 sam Andri¢ navodi, Karadozov uzvik, izrazen razli¢itom intonacijom, je izraz ¢udenja i

gnusanja, a pri tome je pracen viSestrukim tempom i intenzitetom, pomocu kojih Andri¢ izraZzava

ritam Karadozove misli, odnosno osjecanja.
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U narednom odlomku Andri¢ naglasavanjem pojedinih rije¢i 1 njihovim ponavljanjem,
prikazuje intenzitet Karadozovih osjecanja i misli prema krivici/nevinosti stanovnika Avlije.
Ponavljaju se oblici odri¢ne zamjenice niko, odri¢nog oblika glagola imati i biti u kombinaciji s
pridjevima antonimnog znacenja (Kriv/nevin). Za izrazavanje Karadozovih stavova je bitno i to da
su ove rijeci ili njihove kombinacije uglavnom smjestene na pocetak ili na kraj recnice, tj. nalaze
se na jakim pozicijama. Karadoz kaze: Neka mi samo niko ne kaze za nekog: nevin je. Samo to
ne. Jer ovde nema nevinih. Niko ovde nije sluc¢ajno. Je li presao prag ove avlije, on nije nevin.
Skrivio je nesto, pa ma to bilo u snu. (...) Ko ovde dode, taj je kriv, ili se makar o¢e$ao o krivca.
Phi! Pustio sam ih dosta, i po naredbi i na svoju odgovornost, da. Ali kriv je bio svaki. Ovde
nevinog coveka nema. (...) Ja ljude znam, krivi su svi, samo nije svakom pisano da ovde hljeb
jede.” (PA, 24)

Rije¢ “karadoz” je turskog porijekla i oznacava pozoriste sjenki, ali i glavnog lika u navedenom
pozoristu. Avlija je Karadozova scena, a on je scenarista i glavni glumac. Ime dobiva u skladu sa
svojim djelovanjem u zatvoru. Naime, sa zatvorenicima igra igru sjenki; pojavljuje se i nestaje
prema potrebi, mijenja djelovanje 1 mijenja ponasanje. U skladu s ponaSanjem 1 u zavisnosti od
zatvorenika s kojim komunicira, mijenjaju se i njegovi izrazi lica, gestikulacija, intonacija,
intenzitet i tempo govora te ga smatramo Andri¢evim likom koji najbolje utjelovljuje vrednote
govornog jezika.

Haim

Haim je Andri¢ev lik ¢ija se karakterizacija ponajvise zasniva na vrednotama usmenog govora.
Opisan kao brbljiv, smeten, sumnjicav i u stalnom strahu, u stalnoj potrebi da bolje od sebe pohvali,
a gore ucini slabijim, Haim u pri¢anju pronalazi izlaz iz onoga $to predstavlja Avlija, ali i bijeg od
svoje sudbine do mjere da postaje groteskna licnost. Prica iz potrebe, jer je jace od njega: I videlo
se da govori viSe zbog sebe, nego zbog onog Sto govori 1 onih kojima govori.” (PA, 37) ili ”Tuzan
je izgledao ceo, i brizan i uplasen, ali njegova potreba za govorom bila je veca i jaa od njegove
nevolje 1 velikog straha.” (PA, 37) Osjeca i stid zbog takvog ponasanja, no potreba da sve kaze,
nadjacava i ovo osjecanje: "Zastao bi za nekoliko trenutaka, zamislio se, tuzno se mrsteéi, kao da
ga to 1 samog muci i kao da uvida da nije ni lepo ni umesno $to o svima, svasta i svuda govori ali
njegova potreba da prica o tudim Zivotima (...) bila je jaca od svega.” (PA, 38)

Na osnovu Haimovog pri¢anja upoznajemo Camilov Zivot i sudbinu. U pravom dijalogu izmedu

fra Petra i Haima, Andri¢ ponavljanjem izraza, nedoreCenos¢u izrazenoj kroz reticenciju, kratkim
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reCenicama, uglavnom ostvarenim kroz elipsu, suprotnim re¢enicama, a sve navedeno je pra¢eno
1 ostvareno razli¢itom intonacijom, intenzitetom, pauzama i tempom kao vrednotama govornog
jezika, istiCe Haimovu potrebu da onog koga smatra boljim od sebe pohvali, ali i da stvori prvi i
ne tako lijep utisak o Camilu.
— Vi poznajete toga... Camil-efendiju?
— Ja? Kako da ne Vas ne poznajem, oprostite, nasli smo se, eto... Ne poznajem vas, ali vidim
da ste Covek od reda i Casti, a meni je to...Vas ne, ali njega, njega da. Iz videnja, vrlo dobro.
Zna ga cela Smirna. Sve su u Smirni zna.” (PA, 38)
Naglasavanjem pocetnih konsonanata pojacava intenzitet govora, a pauzama ostvarenim zarezima,
suprotnim recenicama 1 reticencijom isti¢e znacaj fra Petrove licnosti za njega (iako ga je tek
upoznao, pa se radi o laznoj hvali i dodvoravanju), s jedne strane, a S druge, veoma dobro
poznavanje Camila.
Sumnjicavost, kao jednu od glavnih odlika Haimove li¢nosti, Andri¢ odli¢no oslikava u primjeru:
”Prvo je smrknut i oborene glave, obilazio prostor oko fra Petra u Sirokim pa sve uzim i uzim
krugovima 1 elipsama, bacao ispod oka poglede oko sebe, trudeci se ocigledno da svom razgovoru
da izgled slucajnog susreta u prolazu i, naravno, ne slute¢i koliko su te njegove “mere
predostroznosti” uzaludne i providne.” (PA, 72) Da bi prikazao ovu osobinu, Andri¢ se sluzi
sintagmom “smrknute i oborene glave” kojom opisuje pokret tijela, mimikom izrazenom frazom
“bacati pogled ispod oka” te opisivanjem nacina kretanja “obilazio prostor u (...) u Sirim pa sve
uzim i uzim krugovima i elipsama”.
Osim upotrebe vrednota govornog jezika pra¢enih drugim lingvistickim 1 stilistickim postupcima,
Andri¢ se za portretiranje Haimove li¢nosti sluzi i parentezom. Parenteza se javlja kao objasnjenje
pretodne recenice, ali 1 kao misaona konstrukcija kojom Andri¢ objasnjava kakav je na§ odnos
prema ljudima poput Haima, otkud se javlja potreba za pricom, kakav je njen znacaj za druge, a
pokazujuci pri tome razumijevanje prema Haimovom liku.
Recenica iz koje nastaje parenteza: A tu gde se zavrSavalo jedno, pocinjalo je drugo
pricanje. Kraja nije bilo.”
Parenteza: (Mi smo uvek manje ili viSe skloni da osudimo one koji mnogo govore, naro€ito
o stvarima koje ih se ne ti¢u neposredno, ¢ak i da sa prezirom govorimo o tim ljudima kao
o brbljivcima i dosadnim pricalima. A pri tom ne mislimo da ta ljudska, toliko ljudska i

tako Cesta mana ima i svoje dobre strane. Jer, §ta bismo mi znali o tudim duSama i mislima,
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o drugim ljudima,pa prema tome i o sebi, o drugim sredinama i predelima koje nismo nikad
videli niti ¢emo imti prilike da ih vidimo, da nema takvih ljudi koji imaju potrebu da
usmeno ili pismeno kazuju ono §to su videli i ¢uli, i §to su s tim u vezi doziveli ili mislili?

Malo, vrlo malo.)” (PA, 39)

Stilske figure i tropi
U svrhu oslikavanja likova, njihovih postupaka, prostora i deSavanja u Avliji Andri¢ se takoder
sluzi stilskim figurama i tropima. Epitet, antiteza/kontrast, kumulacija, sintarezam i hiperbola su
figure koje pri tome najvise koristi.

Epitet

slikovitijim” (Bagi¢, K. 2012: 110) i ekspresivnijim te se takav epitet naziva pravim epitetom?®, no
u literaturi se navode i1 primjeri neutralnog epiteta, za koje ToSovi¢ navodi da ne nose dodatnu
konotaciju* ve¢ se radi o obi¢nim atributima. Prilikom karakterizacije likova “Proklete avlije”
Andri¢ koristi obje vrste epiteta.
Kako pokazuje analiza, Karadoz je Andricev lik kojeg opisuje do u tancine, pa je tako i kada je
ova stilska figura u pitanju. Opis Karadoza, sada upravnika Avlije, Andri¢ pocinje rijeCima: ”"Rano
pregojen, kosmat i tamne puti, on je rano i ostareo, bar naizgled. Ali je njegov izgled mogao da
prevari ¢oveka. Sa svih svojih sto oka tezine, on je kad bi zatrebalo, bio zZiv i brz kao lasica, a
njegovo tesko i mlohavo telo, razvijalo je u takvim trenucima bikovsku snagu. Iza pospanog i kao
mrtvog lica i sklopljenih o¢iju, krila se uvek budna paznja i davolski nemirna i dovitljiva misao.”
(PA, 22)
Ucavamo da se neutralnim epitetima poput pregojen, kosmat i tamne puti, tesko i mlohavo telo, i
sklopljenih ociju te pravim epitetom bikovsku snagu koristi prilikom fizicke karakterizacije likova,
a da se za oslikavanje unutra$njeg svijeta i1 psihi¢kog stanja koristi pravim epitetima, pa je mrtvo
lice (ovdje samo naizgled) lice bez emocija, a davolski nemirna i dovitljiva misao sugerise izuzetno

inteligentnu i lukavu osobu.

3 Vidjeti vise kod To3ovi¢, B. (2014). Tropi u Travnickoj Hronici. U: ToSovi¢, B. (ur.) Andri¢eva hronika. Graz: Institut
fir Slawistik der Karl-Franzes-Universitat; Banja Luka: Narodna i univerzitetska biblioteka Republike srpske; Beograd:
Svet knjige d.o.o.; Beograd: nmlibris, str. 968

4 |sto, str. 968.
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Haim je opisan kao mrSav, tanak covjek, crne 1 kovrdzave kose, koji je neobrijan i zapusten
(PA, 36). Andri¢ dalje nastavlja njegov opis rije¢ima: ”Tuzno je izgledalo njegovo crno lice. Velik
nos, krupne o¢i, sa Zutom zakrvavljenom beonjatom. Tuzan je izgledao ceo, brizan i uplasen, ali
njegova potreba za govorom bila je veca i ja¢a od njegove nevolje i velikog straha.” (PA, 37)
Uocavamo da se Andri¢ i ovdje sluzi neutralnim epitetima prilikom opisa fizi¢kih karakteristika,
dok pravim epitetima oslikava Haimovo stanje stalnog straha i briznosti: brizan, uplasen, veliki
strah. Haimovo stanje se usljed pretjerane opreznosti pra¢ene umisljenim strahom i sumnjom
pogorSava kako se radnja romana primice kraju te on postaje izobli¢ena li¢nosti: ”On, siromah,
sve dublje tone u svoja mracna pri¢anja i uobrazene strahove. (...) U njemu sve vri od drugih novih
strahota i optuzaba koje prica isto onako zustro i sa pojedinostima, kao da je sve sam gledao 1
preziveo, pa ih isto tako brzo zaboravlja.” (PA, 86)

Kontrast/antiteza
Pripovijedanje u djelu Prokleta avlija” Andri¢ pocinje slikom groblja na kojem je pokopan fra
Petar. Navedenu sliku gradi postepeno, postupkom kontrastiranja, odnosno povezivanjem
suprotnosti:
”Zima je, sneg zameo sve do kuénih vrata i svemu oduzeo stvarni oblik, a dao jednu boju
I jedan lik. Pod tom belinom iscezlo je i malo groblje na kom samo najvisi krstovi vrhom
vire iz dubokog snega. Jedino tu se vide tragovi uske staze kroz celac sneg; staza je
propréena juce za vreme fra Petrovog pogreba. Na kraju te staze tanka pruga prtine Siri se
u nepravilan krug, a sneg oko nje ima rumenu boju raskvasene ilovace, i sve to izgleda kao
sveza rana u opstoj belini koja se proteze do unedogled i gubi neprimetno u sivoj pustinji
neba jos punog snega.” (PA, 7)
Prilikom povezivanja suprotnosti odnosno pojmova, jedan pojam uvijek ima veéu vrijednost 1
znacenje od drugog. U ovom odlomku u suprotnost se dovode pojmovi zime 1 groblja, rekli bismo
smrti i mjesta koja predstavlja prelaz izmedu zivota i smrti. Groblje kao da predstavlja posljednji
trag Zivota u jednoj slici potpuno rijeSenoj Zivota, ma koliko to bilo apsurdno. No, zima, odnosno
op¢a slika smrti koju ona donosi, preovladava.
Antiteza moze biti homogena i1 heterogena. Prva nastaje kada se u suprotnost dovode dvije rijeci
koje pripadaju istoj vrsti, a heterogena se zasniva na dovodenju u opoziciju razli¢itih vrsta rijeci.

Moze biti ostvarena na nivou rijeci, re¢enice (kako se vidi u prethodnom primjeru) i teksta.
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U ”Prokletoj avliji” Andri¢ najceS¢e poseZe za oblicima antiteze ostvarene pomocu rijeci koje
pripadaju istoj vrsti, tj. za oblicima homogene antiteze. Upotrebljava je prilikom opisa Avlije (Sto
¢emo u nastavku pokazati), DZem-sultana, a najvise prilikom karakterizacije Karadoza (kao $to
smo prethodno pokazali). Interesantno je primijetiti da su od svih likova ovoga romana (Zaima,
fra Petra, Camila, Haima, ostalih sporednih likova) jedino Karadoz i djelomi¢no DZem-sultan
prikazani ovim postupkom.
Sliku Avlije 1 njenih zatvorenika pisac predocava ¢itaocima homogenom antitezom zasnovanom
na opoziciji pridjeva: "Tako Avlija neprestano reseta Sarenu gomilu svojih stanovnika 1 uvek puna,
stalno se puni i prazni. Tu ima sitnih i krupnih prestupnika, od decaka koji je ukrao s tezge grozd
ili smokvu do svetskih varalica i opasnih obijaca (...) (PA, 11) Potom opis nastavlja opozicijom
glagola: "I spolja dopire lupa, jer dvostruka starinska kapija koja se otvara i zatvara sa Skripom i
grmljavinom prima ili istura no¢u ljude pojedince ili u skupovima. Nocu se odvode osudeni na
izdrzavanje kazne ili u progonstvo. A Cesto posle neke velike tuce u pristanistu dovode zapenusene,
raS¢erupane i okrvavljene ljude, jos vruce od gnjeva (...).” (PA, 13)
U sljede¢em primjeru oblik antiteze nalazimo u opisu DZem-sultana: ”Nizali su se DZemovi srecni
I nesre¢ni dani, njegovi susreti i sukobi, ljubavi, mrznje i1 prijateljstva, pokuSaji beZanja iz
hris¢anskog ropstva, nade i ocajanja, razmisljanja za dugih nesanica i zamrseni snovi u kratkim
casovima spavanja, njegovi ponosni i gorki odgovori visokim li¢nostima u Francuskoj i Italiji,
gnevni monolozi u samoci i zatocenju (...)” (PA, 68) Antiteza se osim oblicima suprotstavljenih
pridjeva i imenica, gradi i oblicima heterogenih sintagmi: razmisljanja za dugih nesanica i Snovi
u kratkim casovima spavanja. Za navedeni primjer je interesantno da je u pitanju dvostruka
antiteza koja se ostvaruje tako $to se u opoziciju dovode rijeci: razmisljanja i Snovi te nesanica i
spavanja. Antiteza se ovdje ostvaruje i pomoc¢u kumulacije, te ove dvije figure u simbiozi itaocu
portretiraju fragmente zivota Covjeka zarobljenog izmedu zapada 1 istoka, vanjskih i unutraS$njih
deSavanja i onoga §to bi htio, a Sto je ustvari moguce. Andri¢ je koristi kao sredstvo dramatizacije,
tako Sto naglaSava sukob ideja 1 emocija koji se deSava DZemovoj unutra$njosti.

Kumulacija
U svrhu portretiranja fra Petra Andri¢ navodi da je njegova pri¢a “mogla da se prekida, nastavlja,
ponavlja, da kazuje stvari unapred, da se vraca unazad, da se posle svrsetka dopunjava,

objasnjava i Siri, bez obzira na mesto, vreme i stvarni, stvarno i zauvek utvrdeni tok dogadaja”.
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(PA, 10) Gomilanjem, odnosno kumulacijom niza zavisnih recenica razvija se jedna osnovna
misao o vaznosti price kao neprekidnog i medusobno povezanog toka dogadaja.
U narednom primjeru opisuje se Karadozova igra, tanije pokreti njegovih ociju: ’Igra oc¢iju u tom
licu bila je jedna od velikih Karadozovih vestina. Levo oko bilo je redovno gotovo potpuno
zatvoreno, ali se izmedu sastavljenih trepavica ose¢ao pazljiv i kao secivo ostar pogled. A desno
oko bilo je $irom otvoreno. (...) Ono je napadalo, izazivalo, zbunjivalo zrtvu, prikivalo je u mestu
i prodiralo u najskrovitije kutove njenih misli, nada i planova.” (PA, 22) Gomilanjem glagola
detaljisticki 1 iscrpno se portretira Karadozova li¢nost ¢iju sustinu ¢ini stalno prisutna i neprekidna
igra.
Sinatrezam
Sinatrezam je stilska figura gomilanja, slicna kumulaciji, no ne gomilaju se lekseme, sintagme ili
reCenice istog ili slicnog znacenja ve¢ pojmovi koji imaju razli¢ito znacenje. Radi §to detaljnijeg
prikaza zatvorenika Avlije, Andri¢ se koristi ovom stilskom figurom, te navodi da:
”Preteznu vedinu sacinjavaju carigradski hapsenici, pravi izbor najgoreg od najgoreg Sto
gamize po carigradskim pristaniStima 1 trgovima ili se zavlaci po jazbinama na periferiji
grada. Obijaci, secikese, kockari od zanata, krupne varalice i ucenjivaci; sirotinja koja
krade i vara da bi Zivela; pijanice, vesela braca koja zaboravljaju da popijeno plate ili
mehanski razbijaci i ukoljice; bledi i potuljeni jadnici koji od opojnih droga traze ono $to
od zivota nisu mogli da dobiju i zato uzivaju hasis, puse ili jedu opijum, i ne zaustavljaju
se ni pred ¢im, samo da bi dosli do otrova bez kojeg ne mogu, nepopravljivo porocni starci
i nepopravljivo porokom upropaséeni mladici (...)”. (PA, 11/12)
Vidimo da je sintrezam prekinut i dopunjen nizom opisa u jednom dijelu iskaza (sirotinja koja
krade i vara da bi Zivela, pijanice/vesela braca koja zaboravljaju da plate popijeno...), $to za ovu
stilsku figuru nije specifi¢no s obzirom da se gomilanjem naglasava emocionalnost govornog lica,
no u pitanju je stilski postupak koji literatura naziva imenima univerzalni iskaz, gnoseoloske
generalizacije, autorski iskaz i spoznajna poopc¢avanja (Pranji¢, K. 2018: 297). Andri¢ ih koristi
tako da neosjetno postaju dio teksta. Njegovi autorski iskazi ovdje su psiholoske tipologizacije, a
Sto znaci da opisuju ponasanje pojedinca ili grupe kada se nadu u odredenoj zivotnoj situaciji.
Hiperbola
Interesantna ja karakterizacija lika Zaima, prvog zatvorenika kojeg fra Petar spominje. Navodi da

Zaim voli da prica, ali Zaim ,,govori uvek o sebi i kazuje sve samo u krupnim potezima.” (PA, 14)
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Najprije nismo pridavali suviSe paznje ovoj tvrdnji, nije nam se Cinila odve¢ vazna, no uvidjeli
smo da se cjelokupno Zaimovo pricanje, pa i kad govori o drugima, svodi na pricanje o sebi. Prica
se odvija u hiperbolama, zbog ¢ega Andri¢ kaze da Zaim pri¢a "u krupnim potezima”, a pisac
poseze za ovom stilskom figurom s ciljem psiholoske karakterizacije Zaima, patoloskog lazova,
osobe koja se “opija i zavarava lazima, polulazima i poluistinama...” (PA, 16) te na njima zasniva
cijelu svoju zivotnu pricu. Interesantan je nacin na koji Andri¢ kreira hiperbolu. Ona se ostvaruje
kroz fraze, a §to je jedinstven stilisti¢ki postupak. U primjeru koji navodimo, Zaim govori o zivotu
s drugom suprugom. Supruga je izmiSljena, proizvod je Zaimove maste, no on je doZivljava kao
stvarnu osobu. Ona Zivi u njegovoj svijesti, a predstavljena je kao krivac za Zaimove neuspjehe,
ali i kao opravdanje za ucinjene greske ($to primje¢ujemo kao ponavljajuéi pripovjedacki postupak
1 u vezi sa svim drugim likovima koje je Zaim izmastao, a potreba za odgovornos¢u drugih 1
nesagledavanje vlastite krivice prate cijelo Zaimovo pricanje i njegov zivot):
”Pavo me nagovori i uzeh jo$ jednu zenu. | od tog dana sve krenu naopako. Jest me
zadovoljila prvih dana. To moram da kazem. Ali ¢ud $to je imala! NiSta Sto se zavadila s
mojom prvom Zenom, nego zade tako po varosi, pa Sto kazu: u jednoj ruci slama a u drugoj
vatra. Gde dode, tu svadu i omrazu stvara. Dva bi oka, $to kazu, u glavi zavadila. Braca
moje prve zene stadoSe da me gone. Omrznu svet na mene. I ja, videvsi da gubim ugled 1
musteriju, i da ¢u i glavu izgubiti ako tako dalje pode, rasprodam potajno i budzasto, ono
robe i alata pa krenem opet u svet.” (PA, 14)
U narednom primjeru U takvim casovima cijela ta Prokleta avlija jeci i tresti kao ogromna decja
cegrtaljka u dzinovskoj ruci, a ljudi u njoj poigravaju, grce se, sudaraju medu sobom i biju o zidove
kao zrna u toj Cegrtaljci.” (PA, 18) Andri¢ se koristi hiperbolom u obliku komparacijskog spoja s
kao 1 sinatrezmom (poigravaju, grce se, sudaraju i biju o zidove) da opise psiholosko stanje
zatvorenika za vrijeme juzine. Avlija je poput djecijeg muzi¢koga instrumenta, ali njim ne upravlja
djecija ve¢ ogromna, dzinovska ruka $to stanje u avliji ¢ini strasnim i nepodnosljivim. Pisac
hiperbolom isti¢e da je u pitanju mjesto bez kontrole, reda i mjere.
Parenteticki i univerzalni izrazi (iskazi)
Andric¢evo pripovijedanje odlikuju 1 parenteticki izrazi, odnosno dijelovi teksta (rijec, sintagma,
klauza, recenica), pa i cijeli tekst, koji su umetnuti u postojeci, ali od njega odvojeni zagradom.
Grochowski parentezu definiSe kao “dodatu (ubacenu) recenicu uz neku glavnu recenicu i

odvojenu od nje zagradama, crticama, zapetom ili pauzom u govornim tekstovima; ili kao recenicu
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Cije se saopstenje odnosi na neku drugu recenicu s tim Sto se parentetina recenica izgovara u
svojstvu komentara glavne recenice.” (Tepavcevié, M. prema Grochowski 2015: 846) Prvi primjer
ovakvog izraza nalazimo na 14. strani “Proklete avlije” prilikom prvog spomena fra Petra kao
njenog zatvorenika: “Fra Petar pride ponekom od njih 1 slusa 1 gleda malo poizdalje. (”Sva sre¢a
te sam u civilu 1 niko ne zna ko sam 1 Sta sam.”)” (PA, 14) gdje je govorno lice upotrebljava kao
komentar na vlastito stanje.
Osim kao komentar, parenteza iskazana recCenicom javlja se u vidu pojaSnjenja, stava, misaone
konstrukcije ili opisa. U primjeru ”Karadoz je mogao u svako doba dana, pravo od svoje kuce,
neopazen uci u avliju. (Tako se nikad nije tacno moglo znati kad je tu a kad nije, ni otkud moze
odjednom iskrsnuti.)” (PA, 21) parenteza se javlja u vidu pojasnjena koje nudi ¢itaocu dodatnu
informaciju o liku upravnika kao nepredvidivog 1 nepovjerljivog covjeka.
Osim u navedenom primjeru, i u drugim dijelovima romana Andri¢ se koristi parentezom kao
lingvostilistickim postupkom u portretiranju likova. U dijelu gdje se spominje susret izmedu fra
Petra i zatvorenika iz Bugarske, Andri¢, opisujuéi zatvorenike, kaze:
”Bili su brizni 1 uplasenti, ali na njihovim licima nije se ni to videlo. Nista. Sve je u njima 1
na njima bilo od uzdrzljivosti 1 opreza. Uvek opasani, obuveni i potpuno odeveni, kako ih
poziv na polazak ne bi zatekao nespremne.” (PA, 31)
Potom u parentezi navodi:
”(Dok ovi carigradski sitni i krupni hapsenici smatraju Prokletu avliju kao deo svog Zivota,
1 tako se 1 ponasaju, dotle ova dvojica stvarno 1 ne zZive, nego samo tu borave i traju, a Zivot
im je ostao tamo u Bugarskoj. Sad &ekaju resenje. Ziveée, ako im uspe da se vrate, a dok
su daleko od svoga i svojih, nema zivota. I ne treba im. Takvi su svi »prolazni«.)” (PA, 31)
Pomocu parenteze Andri¢ predstavlja nac¢in razmisljanja i djelovanja zatvorenika ”Proklete avlije”.
Ona djeluje poput slike u ogledalu. S jedne strane ogledala nalazi se ono §to mi kao ¢itaoci vidimo,
a s druge strane, unutar parenteze, ono §to pripovjedac opaza.
U sastavu navedenog odlomka uocavamo i jedan dio koji se izdvaja u vidu istine koja vrijedi za
sve stanovnike Proklete avlije: “Takvi su svi “prolazni””. Pranji¢ ovakve tvrdnje naziva
univerzalnim iskazima ili poopéavanjima (2018: 297) te navodi da mogu biti historijske,
historiozofske, filozofsko-eti¢ke i psiholoske prirode (Pranji¢, K. 2018: 297). Smatramo da se u

ovom primjeru ne radi o iskazu koji je primjenjiv na sve ljude, ve¢ o iskazu koji je primjenjiv na
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likove romana “Prokleta avlija”; prikazana je sudbina grupe zatvorenika u sredini i1 Zivotnoj

situaciji koju je stvorila Avlija.

Jos jedan primjer koji ukazuje na istancanost Andri¢eve percepcije i koji svjedoci o Andri¢u kao

poznavaocu ljudi i njihovih sudbina, uo¢ava se u psiholoskoj karakterizaciji Camilovog lika:
”Ima takvih ljudi koji se neceg plase ili stide, nesto Zele da sakriju. I upravo zbog toga oni
svojim pogledom stalno nastoje da privuku i zadrze tudi pogled, u Zelji da ga vezu za svoje
o¢i i da mu tako ne dopuste da ide dalje i da razgleda i ispituje crte njihova lica ili delove
tela ili ode¢u na njima.” (PA, 33)

Navedeni primjer je kao i prethodni, prikaz ljudskog ponasanja koje proizilazi iz utjecaja sredine

ili nase reakcije na prilike u kojima smo se nasli. Camil nije jedini iz ¢ijeg pogleda fra Petar/Andri¢

iS¢itava strah, stid ili potrebu da se saCuva intima, ali je Andricu posluzio da iznese ovu

generalizaciju.

ZAKLJUCAK

U osam poglavlja romana “Prokleta avlija” Andri¢ nas upoznaje s carigradskim zatvorom,
kazamatom istoimenog naslova, i ljudima koji tu borave. U pitanju su, uglavnom likovi koji dolaze
s margina druStva, a koje povezuje jedan zajednicki pripovjedac (fra Petar), ali i potreba za pricom.
U skladu s tim, roman ima vise pripovjedaca, koji pored toga Sto pricaju o drugima, iznose i pri¢u
o sebi, te na taj na¢in upoznajemo njihovu nutrinu, njihovo psihicko stanje i nac¢in razmisljanja.
Nase istraZivanje fokusiralo se na lingvostilisticke postupke kojima se Andri¢ sluzi prilikom
portreiranja likova, a najviSe njihovog psihi¢kog stanja. Kao vrijedna sredstva prouc¢avanja u ovom
segmentu pokazale su se vrednote govornog jezika: mimika, intonacija, intenzitet, ritam i
gestikulacija, stilske figure i tropi: antiteza, kumulacija, sinatrezam, epitet i hiperbola te
parenteticki izrazi i univerzalni iskazi. Neke od spomenutih stilskih figura i tropa Andri¢ je koristio
1 za potretiranje deSavanja u avliji, budu¢i da su deSavanja u avliji refleksija unutra$njih stanja
likova.

Narocito zanimljivi za lingvostilistiCku analizu bili su likovi Latif-age/Karadoza i Haima. Latif-
agin lik od pocetka Andri¢ gradi prema principu antiteze, odnosno isticanja suprotnosti, $to se
najprije pokazuje u njegovom imenu i nadimku. Latif je ime arapskog porijekla i znaéi blag,
njezan, ali Karadoz ne posjeduje ove osobine. Igra konstantnu igru sa zatvorenicima, a cilj igre je

priznanje, bez obzira da li je istinito ili ne. Takoder, nacin dolaska do priznanja nije bitan. Upravo
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u jednom takvom procesu realizuje se Karadozova igra sjenki prilikom koje se on odjednom
pojavljuje u Avliji i odjednom nestaje. Avlija je scena, a Karadoz scenarista i redatelj. Drugi
postupak kojim se pisac sluzi za portretiranje lika Karadoza, ali i Haima su vrednote govornog
jezika. Obojica su groteskne, izobli¢ene li¢nosti. Haima je do ovog stanja doveo konstantan strah
1 konstantna potreba za pricanjem svih pojedinosti tudeg Zivota, a Karadoza prethodno spomenuta
potreba za priznanjem i potreba da se zadovolji vlastito videnje pravde. Pomocéu vrednota
govornog jezika Andri¢ potretira sumnju i strah kao odlike Haimove li¢nosti, a prilikom
oslikavanja Karadoza, one sluze da osim fizickog izgleda, portretira podvojenost njegove li¢nosti.
Jos§ jedno sredstvo portreiranja likova su 1 parenteticki izrazi, tj. dijelovi teksta ili zasebne recenice
kojima Andri¢ iznosi nesto detaljniji opis lika, njegov nacin razmisljanja, ali i pojasnjenje odnosno

stav. Veoma su Cesti te zajedno s univerzalnim iskazima ¢ine dio Andri¢eve pripovjedne tehnike.
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LINGUOSTYLISTIC MEANS IN THE PORTRAYAL OF THE
CHARACTERS OF THE NOVEL "THE DAMNED YARD" BY IVO
ANDRIC

Abstract

The novel "The Damned Yard" depicts life in the Constantinople prison of the same name. Yard is
not just any kind of prison, but a space where the writer shows the psychological characterization
of the characters: Karadoz, Haim, Camil, friar Peter, Zaim and other, secondary characters. We
see it as a place of complete alienation from the outside world, in which each prisoner is placed
in a precisely defined space and confronted with thoughts about life and being in the yard, which
is sometimes interrupted by another character. On one such fabric, Andri¢ portrays psychological
processes of prisoners, especially their way of thinking and reasoning, and their emotional states.
The research concluded that when portraying characters, Andri¢ uses the values of spoken
language, stylistic figures such as antithesis, cumulation, epithet, hyperbole and synatresm, and
at the level of syntax, parenthetical expressions, and universal statements. It was noticed that
Andri¢ also uses the mentioned figures during the depiction of conditions in the Yard, which
inevitably affect the fate of the prisoners.

Keywords: linguostylistic means, character portrait, spoken language values, stylistic figures,

parenthetical expressions, "The Damned Yard ", Ivo Andri¢
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