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FRAZEMI KAO KREATIVNO SREDSTVO U MUZICI

Sazetak

Rad prezentira raznovrsnost i bogatstvo izrazito raSirene prakse muziciranja, kao
nematerijalne kulturne bastine i sastavnoga dijela covjekova Zivota, jos od najstarijih perioda ljudske
historije. Svaki primjer vokalne ili vokalno-instrumentalne muzike predstavija jedinstven spoj muzike i
rijeci sa odredenom porukom koja djeluje na covjekova raspolozenja i razmisljanja, bilo da se radi o
duhovnoj muzici (litarije, ilahije, kaside), folklornoj / etnopopu (sedalinke, pjesme sazlija i guslara), ili
o modernim zanrovima (pop, rok, folk, hip-hop / rep, trep). U tekstovima navedenih muzickih Zanrova,
posebnu ulogu imaju frazemi kao specificni oblici jezicke kreativnosti, koji se mogu javiti u temeljnom
obliku ili u frazemskim modifkacijama i varijantama. Frazeologiziranje u muzickim tekstovima se
definira kao atraktivan izraz tradicionalnoga muzickog i kulturnog misljenja i ispoljavanja. Svaka
pojavnost frazema u zadanome diskursu, ima ulogu postizanja odredenoga efekta, a u ovome radu isti
se nastoje utvrditi. Cilj rada je ispitati kakvo znacenje i ulogu frazemi, njihove modifikacije i varijante,
imaju u muzickim tekstovima, odnosno koliko se u odredenom kontekstu i s kojim ciljem pojavijuju, i
koliko varira relativno stabilna frazeoloska konstrukcija. S tim u vezi, ovaj rad predstavija
dijalogiziranje s (etno)muzikologijom, frazeologijom i psihologijom, jer se stihovima ucinkovito prodire
do kognitivno-afektivnih sistema slusatelja.

Kljucne rijeCi: frazemi, frazeologija, frazemska jedinica, frazeoloski leksikon, vokalna i
vokalno-instrumentalna muzika, etnomuzika, rock, pop, hip-hop/rap, trap

Uvod

Zvuk je od iskona dio ¢ovjekova iskustva: negativnoga, u strahu ozvucja grmljavine,
ili opustajucega, u uzitku sluSanja cvrkuta price, Zumora vode i sl. Zatim je covjek poceo
proizvoditi specificno organizirane zvukove uz pomo¢ predmeta, i tako oblikovao
instrumentalnu muziku, kojoj je pridruZio sopstveni, artikulisani glas 1 vokalno ostvareni tekst.
Tako je nastala vokalno-instrumentalna muzika, kao oblik kulturne komunikacije 1 sveprisutni
kulturni proizvod. Iako od rane historije uZiva izuzetan znacaj, muzika je kao predmet
istrazivanja priliéno zanemarena. Kong (1995) tvrdi da je razlog tome opcenito zanemarivanje
popularne kulture kao materijala za proucavanje, zbog njezine navodne trivijalnosti i
kratkotrajnosti, te inferiornosti prema tzv. elitnoj kulturi. (usp. Cvitanovi¢ 2009: 320)
Medutim, instrumentarij, teme 1 tekstualnost preko kojih se realizira muzika odredenoga
druStva, od naro€itoga su licnog ili druStvenog znacenja, jer nijedan muzicki, vokalni ili
vokalno-instrumentalni produkt se ne percipira kao izolirani artefakt, ve¢ predstavlja
supostojanje razlicitih, direktnih ili indirektnih utjecaja, i to umjetnickih, kulturnih i
drustvenih. Na taj naCin muzika postaje valjan izvor umjetnickih, kulturnih, socijalnih,
psiholoskih, lingvistickih, etnoloskih i drugih informacija. U ovome radu, vokalnim tekstovima
se prilazi iz perspektive lingvistike, tac¢nije frazeologije, u nastojanju da se utvrdi u kojoj mjeri
su frazemi, kao ziva narodna rije¢ 1 autohtona etnicka obiljezlja, nasli prostora u muzici kao
sveprisutnome kulturnom proizvodu. Dekodiranje uloge i znacenja frazema u ovome
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kontekstu, dat ¢e odgovor na jedno od vise pitanja: kakav je zapravo jezik ovih pjesama?
Istrazivanje je ogranieno na analizu tekstova iz Bosne i Hercegovine, medutim, zbog
slobodnog trzista, jezicke razumljivosti koja ne poznaje nacionalne granice, identi¢ne
sistematizacije muzike, te iz razloga Sto ponekad nije moguce biti preciznan u definiranju
prostornoga porijekla pjesama, njihovih autora ili izvodaca, u ovome istrazivanju su ukljuceni
1 primjeri sa Sirega prostora bivSe Jugoslavije. Jednaka tome je frazemska fleksibilnost jer i
frazemi sami jednostavno prelaze mnoge granice, lako se internacionaliziraju ¢ak i kada su
izrazito nacionalno, geografski, religijski i sl. markirani.

Frazemska odrednica

U lingvistici je jo$ uvijek otvoreno pitanje u vezi sa inventarom frazeoloskih jedinica i
njihovom interakcijom, o odredenju sustine i kasifikacije frazeoloskih izraza, pa i o njthovome
terminoloskom rjeSenju. Neki autori u frazeoloski leksikon — frazikon, pored frazema ubrajaju
poslovice (tzv. poslovi¢ni frazemi usp. Tanovi¢ 2000: 73), izraze i zakletve (Menac 1978: 221),
citate (tzv. opceeuropski frazem usp. Turk 1994: 41), binomijale, trinomijale, slogane (Glaeser
1989: 128). Ovakvom frazeoloskom fakturom frazeoloska jedinica se definira nadredenim
pojmom — hiperonimom, dok frazem postaje hiponim, ekvivalent engleskoga termina idiom,
odnosno frazeoloska jedinica u (naj)uzem smislu. Prethodnome inventaru bliskoznaéni su i:
kletve, zakletve, zdravice, blagoslovi, grdnje, psovke, itd. Sve te kratke, narodne, govorne
tvorevine (najrazudeniji rod usmenoga narodnog stvaralastva), sa kojima se od davnina, a
svakodnevno zivi, jer se lako pamte, jednako lako prenose i jer su dovitljive (govorniku, u
odabranim trenucima, ,,0dnekud“, spontano ,dolaze*), cekaju dodatna tumacenja i
klasificiranja.

Frazemska funkcionalnost

Frazemi su pogodni za aluzije, metaforizaciju, asocijacije, slikovitost, emocionalnost i
sl., jer nisu ograni¢eni jednim leksemom, nego vezane rijeci koje su ustaljene, fiksirane od
ranije, te s izmjenjenim zna¢enjem barem jedne od tih rijec¢i u ustaljenoj vezi. Ustvari su kao i
sam jezik, razvijaju se kao jezik i njegov su neraskidiv dio. Frazemi jednostavnije prelaze
mnoge granice (nacija, religija, teritorija...) nego Sto to mogu leksemi. Oni niti separiraju, niti
unificiraju bosanski jezik, jednostavno su dobrodosli u svakoj komunikaciji (usp. Kasumovic,
Nikoli¢ 2018: 17): u narodnom izrazu, knjizevnosti, filozofiji, vokalnoj muzici, itd.

Frazeologija i muzika

Od davnina muzika je sastavni dio ljudskoga Zivota. Smatra se najstarijom umjetnoscu iz
razloga Sto je sastavni dio ljudskoga Zivota i ljudskih aktivnosti. Pomocu nje ovjek izrazava
svoje misli, osjecaje i stavove. 1z razloga $to muzika prati covjeka u njegovu razvoju i sama se
razvija takoder je dio frazeoloskoga fonda pojedinoga jezika. Ekscerpirajuci gradu za ovaj rad,
utvrdena je prisutnost frazema u svim muzi¢kim zanrovima: duhovnoj muzici (litarije, ilahije,
kaside), folklornoj muzici ili etnopopu (sedalinke, pjesme sazlija i guslara), i u modernim
zanrovima (pop, rok, folk, hip-hop / rep, trep). Pri tome, potvrdeni su sljedeci frazemski oblici:

1. ustaljena frazemska konstrukcija, npr. Boli me uvo za sve / ja imam svoje sne (Lepa

Brena 1990. Boli me uvo za sve)

34



frazemka varijanta, npr. Ma boli me neka stvar (Maya Berovi¢ 2018. Neka stvar);
frazemska varijanta se ostvaruje kao dvojnist, inacica, oblicki zamijenjeni leksem u
konstrukciji istog frazema (boli me uho / neka stvar). Potreba za frazemskom
varijantom rezultat je potrebe za odredenom izrazajnom markirano$éu. Cesto
frazemsku varijantu inicira ranije profilisana frazemska veza.

frazemski antonim, npr. Baska ti, baska sve / $to su o¢i gledale po svijetu (Dino Merlin
2000. Baska ti), Mi smo plus i minus / mi smo voda i vatra / mi smo kamen i Sizif (Jala
Brat, Buba Corelli 2016. Klinka). Frazemski antonim nastaje, konstruira se i
funkcionira kao leksemski antonim. Jednoj osobitosti, tvrdnji i sl., suprotstvalja se
druga sasvim suprotne semantike. Leksemski ekvivalenti ukazuju da je 1 frazemski
antonim u sustini frazemske veze zasnovan na semantickim suprotnostima.

frazemska polusloZenica, npr. Otom-potom ja plovim izgubljenom flotom (Frenkie
2005. Hajmo ih rusit). Frazemska poluslozenica rezultat je ekonomizacije jezickih
izraZajnih sredstava. Ne upotrebljava se razvijena konstrukcija frazema, nego se svi
¢lanovi svode samo na nuZne 1 neophodne radi zadrzavanja znaCenja koje se kao
ustaljena forma uvijek reproducira u istom obliku. Ovakve frazeme Cesto markira
rimovanost i1 kratka konstrukcija. (usp. Kasumovi¢, Nikoli¢ 2018: 10)

frazemski neologizam, npr. moj burazer Zivi / od starog pravila / il' si bos, il' si hadZija
(Zabranjeno pusenje 1987. Bos ili hadzija); ko prezivi dvan'est godina / u KP domu
Zenica / taj je pravi hadzija (Zabranjeno pusenje 1984. Zenica blues); imenica hadzija
biljezi semanti¢ko proSirenje i oznacava 1. glavnu osobu u okruzenju 2. prvaka u
nec¢emu 3. dobroga covjeka. “Kako su ovu tituli dobijale osobe koje su obavile hadz,
ranije po pravilu osobe iz plemickih redova, u svijesti ljudi ona se povezala s
bogatstvom, kao nuznim pratiocem. Stoga je i sada osnovno znacenje u vezi S
bogatstvom. No, bogatstvo je neizbjezno pratila i odredena pozicija u drutvu, Sto ima
veze sa znacenjem glavna osoba u nekome okruzenju, koje je novo. Iz osnovnoga
znacenja, osobe koja je obavila hadz i time iskazala svoju posvecenost duhovnome,
trebala bi se podrazumijevati i spremnost na pomo¢ drugim ljudima, Sto je osnov za
izvodenje novoga znaGenja dobar c¢ovjek.” (Sehovi¢ 2009: 138)

poslovicni frazem, npr.: Kazu / ne¢e nikad prestat' glave da nam pune / sve dok je ovaca
nece falit' vune (Dubioza kolektiv 2013. Kazu); Pripisav§i im transponirano,
asocijativno-konotativno znacenje, Tanovi¢ (2000: 73) je poslovi¢ne frazeme svrstao u
frazeologiju u uZem smislu.

opéeeuropski frazem, npr.: Biti il' ne biti, nekog éu prebiti (Coli¢ 2003. Biti il' ne biti);
Ovakvi frazemi je nazivaju i opceeuropskim ili internacionalnim, i oni su cesto krilatice
iz djela poznatih autora odnosno izrazi njihovih knjizevnih likova, npr. fo be or not to
be — biti ili ne biti, ili something is rotten in the state of Denmark — nesto je trulo u
drzavi Danskoj (William Shakespeare, Hamlet). U ovu skupinu ubraja se i frazemi na
podrucju ekonomije i politike npr. odljev mozgova: Kazu / da je Bosna samo drzava za
rodaka / 1 da smo na vrhu liste po odlivu mozaka (Dubioza kolektiv 2013. Kazu)
poredbeni frazem, npr.: marka mi ko tepsija (Dubioza kolektiv 2010. Kokuz), ja u
stecaju k'o Bosna (Edo Maajka 2006. Bomba); Poredbeni frazem se ostvaruje shemom
A je B, gdje se lijeva strana smatra markiranom (usp. Matesi¢ 1978)
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9. frazemski binomijal, npr. e duSo moja / nisam ja od kova, / kakvoga bi htjela ti, / mene
neée lova / uzmi ili ostavi (Amel Curi¢ 2013. Uzmi ili ostavi); Razlikovno obiljezje
izmedu svih ostalih frazema i binoma jest sintaktiC¢ka jednakovrijednost glavnih
sastavnica binoma koje su dodatno obiljezene uglavnom veznicima i / ili. Cesto su
preuzimani prevodenjem iz engleskoga jezika, npr. hit or miss, up and down, take or
leave)

10. frazemski trinomijal, npr. lud, zbunjen, normalan (gukalo, Saran, Kurt, 2007. Lud,
zbunjen, normalan)

Definirane su sljedece funkcije frazeoloskih izraza u muzic¢kim tekstovima:

1. frazemska koncizna forma, definirala se pozeljnom u strukturi muzickih tekstova
(relativno ograniCenje broja stihova i strofa), odnosno frazemi u takvome kontekstu
postaju precice u razmisljanju i sporazumijevanju

2. frazemska pars pro toto forma, definirala se idealnom u opisivanju misaono-

emocionalnih sadrzaja, pojacavajuci ekspresivnost, slikovitost i sugestivnost teksta, i
kreiraju¢i stilske efekte (empatija, ironija, humor 1 sl.)

frazemi pruzaju poantni i iskustveni karakter tekstu

frazemska estetska vrijednost doprinosi tekstu

frazemi ostvaruju sponu s narodnim jezikom i time doprinose fakciji teksta

zbog sveprisutnosti u jeziCkoj praksi, frazemi ubrzavaju proizvodnju i razumijevanje,
podsti¢u brze pamcenje teksta, te se definiraju kao mnemonicki alati u muzi¢kim
tekstovima

AN Al

Frazeologiziranje u duhovnoj muzici

Muzika je trajna covjekova pratiteljica u svim oblicima Zivota i rada, tako 1 u njegovom
duhovnom izri¢aju, imajuci veliku ulogu u zivotu zajednice. U muzikoloskoj 1 liturgijskoj
literaturi nakon Drugoga vatikanskog koncila razlikuje se: sveta glazba, duhovna glazba,
liturgijska glazba. Rije€ je o izrazima koji su na prvi pogled vrlo sli¢ni, ali sadrze medusobno
vrlo razli¢ita znacenja, iako se Cesto mijesaju i koriste u jednoznacnom smislu. Njihovo
opisivanje i1 detaljno analiziranje prekoracilo bi granice ovoga rada, pa ¢emo dati osnovne
naznake njihovog razlikovanja. »Sveta glazba« — »musica sacra« je crkvena liturgijska glazba
kojoj se pridodaju obiljezja kojima se razlikuje od profane. S druge strane, duhovna glazba
nije liturgijsk i obuhvata sve skladbe — takoder i izvorna remek-djela povijesti glazbe — koje
ipak nisu zamisljene za liturgijsku sluzbu, poput svetih skazanja, pohvala, duhovnih madrigala
1 kantata, oratorija itd., a takoder i1 sve pjesme i religiozni napjevi modernih kantautora (¢ija je
uporaba u posljednje vrijeme pogresno usla u liturgijsko slavlje!). (usp. Koprek 2008: 127—
137) U pravoslavlju duhovna muzika nije ista u svim crkvama. Ona je bila pod utjecajem
nacionalnih elemenata, $to je dovelo do medusobnih preliptanja duhovne 1 narodne muzike, s
tim $to je teSko precizno utvrditi do koje su mjere narodne melodije ulazile u bogosluzje i
obrnuto. Danas, u nekima od pravoslavnih crkava postoje nacionalni napjevi, u nekima je
glavno vizantijsko pojanje, dok se u crkvama pojedinih zemalja moZe €uti i jedno 1 drugo.

Tekstovi duhovnih pjesama usko su vezani za sakralne tekstove koji su bitan dio
religijske kulture vise od hiljadu godina, utjecali su na jezik svojih vjernika, pa je ocekivano
da se i u njima pojave frazemi Cije ¢e sastavnice sadrzavati termine iz sakralnoga stila, jer je
religija usko povezana s ljudskom svakodnevnicom i iskustvom.
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tekst

frazem i znaCenje

U ruku njegovu ja svoju predajem
(Bog je moj spasitelj, liturg.)

> (pre)dati ruku — prepustiti se, imati povjerenje u
koga, slijediti koga

Do smrti vje¢ne on mi dusu izbavlja
(Bog je moj spasitelj, liturg.)

> izbavljati / spasiti dusu — iskupiti se,osloboditi se
grijeha

Bog je razbio moj strah
(Bog je moj spasitelj, liturg.)

> razbiti strah — ne plasiti se, biti rasterecen od
strahova i bojazni

Kraljice svete krunice budi nam spas
(Kraljice sveta krunice, liturg.)

> biti spas — biti sigurnost, izbavljenje od ¢ega

Ti dao si nam ¢vrstu rije¢ (neliturg.), Daj

> dati rijec — dati kome obecanje, Cvrstu vjeru

nam svima duha svog, H. Werry - fra
P.I.Miki¢

Isuse mileni, Boze moj Srce ti dajem da sam
tvoj (DjeteSce nam se rodilo, bozi¢na
pjesma, neliturg,)

Jer triju kralja stazicu valja
slijediti.(Nebo daj oku, neliturg,)

> dati srce — zavoljeti koga

slijediti, | > slijediti stazu — pratiti koga, biti poklonik ¢ega

Analogno muziciranju u kr§¢anstvu, u islamu su postale ilahije 1 kaside, dvije orijentalno-
islamske forme nastale u 13. stoljecu koje su u svojim tekstovima obuhvatale teme od ljubavi
prema Bogu, duhovnog Zivota, od historijskih tema, ljubavi. Pisane su na arapskom, turskom,
perzijskom 1 bosanskom jeziku. Poetski jezik natopljen je znaCenjima i asocijativhim
sklopovima pa se konacno zna¢enje nikada ne moze u potpunosti odrediti. lako su ilahije 1
kaside dvije razliCite forme pristupa svijetu, jasno razgrani¢ene temama i strukturom, naziv
ilahija ustalio se u bosnjackoj tradiciji kao zajedniCki nazivnik za obje forme. NaZalost, nakon
posljednje agresije na Bosnu i Hercegovinu, ilahijom su se poc¢ele nazivati i neke druge forme,
poput popularnih pjesama, tehnoritmova i komercijalnih tekstova o nicemu. Tako se ilahijom
naziva sve ono $to ilahija nije i ne moze biti. (Ridzal 2017)

tekst

A ja idem pravim putem /

Nada mi je u namazu (Radost mi je u
namazu)

Kad bih Zemmzem vode pio /

teret s duse ja bih skino (Da da vidim

frazem i znacdenje
> i¢i pravim putem — raditi ispravno, na pravi
nacin

> skinuti teret s duse — rijesiti se problema,
rasteretiti se, olakSati

Bejtullah)

Sad pod noge baci sve / > baciti pod noge — dominirati, izdi¢i se iznad
okove §to odvode (Pozivam te insane) svega

Kad pruzimo tebi ruke > izbaviti muke — osloboditi se problema, patnje,
izbavi nas teSke muke (Ja Resulallah) boli

Koji ¢e slabe di¢i na noge,

1 spasit ropstva narode mnoge (S dunjaluka
i¢’ poCesmo)

Ti si mehlem za rane / Ahmede

> di¢i na noge — ohrabriti, ojacati, obodriti

> biti mehlem za rane — biti nesto lijepo, ugodno,

Muhammede (Ahmede Muhammede) spas, pomo¢
Gospodaru on zove / drzimo se te rijeci > drzati se rijeci — drzati se obeéanog,
(Muhammed je kruna svega stvorenoga) dogovorenog
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Frazeologiziranje u tradicionalnoj muzici

Bosna i Hercegovina ima jaku i raznoliku tradicionalnu muzic¢ku scenu, koja od davne
historije obuhvata Sirok dijapazon: od pjevanja na poljima ili druzenjima, do profesionalnoga
muziciranja. Za Scholesa (1977), tradicionalna je muzika seoske, a ne gradske sredine. Zbog
¢injenice da je do XX st. stanovnistvo na selu u pravilu bilo nepismeno, tradicionalna muzika
se prenosila usmenom predajom. Kako je tradicionalna muzika stolje¢ima evoluirala procesom
usmene predaje, ovaj muzicki zanr izdiferencirao se na nekolicinu njih, pa dok je samo vokalno
izvodenje pod ugrozom, muzic¢ari su okupljeni uglavnom oko: 1. izvorne muzike, 2. etnopopa
1 sevdalinke, 1 3. folk muzike. Tokom cijele godine postoje natjecanja i mali festivali na kojima
se muzicari okupljaju. Danas, u Bosni 1 Hercegovini, tradicionalna muzika se njeguje i izvodi
u okviru kulturno-umjetnickoga amaterizma koji je vrlo ziv i prisutan te ima veliku ulogu u
ocuvanju tradicije kroz brojna kulturno-umjetnicka drustva i smotre folklora.

Epsko pjevanje

Izvorno pjevanje u Bosni 1 Hercegovini je postalo izraz subkulture 1 bori se da pronade
svoje mjesto u modernom urbaniziranom svijetu, ne odri¢uéi se izvornoga obiljezja — zvuka
tradicionalnih instrumenata koji evocira osjecaj specifiénih mjesta. Odasiljac¢i takve simbolike
su npr. banjo u slu¢aju Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava, gajde u slu¢aju Skotske, ili saz, 3argija
1 gusle za prostore bivse Jugoslavije. I dok je ranije, uz pratnju saza ili Sargije, bosnjacka
izvorna pjesma izvodena 1 uz gusle, kao 1 srpska i hrvatska (Sto ih je instrumentalno ¢inilo
sli¢nima, dok su sadrzaji i junaci bili razli¢iti), pjevana je epska poezija, dok se danas izraz
udaljio od prvobitne tematike. Ipak, zadrzana je znacajka umetanja narodnih fraza. Tako Alen
Kalajdzija (2011: 233-239) u epu Zenidba Smailagiéa Meha, nalazi ¢ak 95 frazema, od njih
npr.:

tekst frazem i znacenje

Hajde, Tale, ne bid’ adzamija > (ne) biti (luda) adzamija — (ne) biti neznalica,
(ne) biti naivan

Car je na njih okrenuo glavu > (ne) okrenuti glavu na koga — (ne) obratiti paznju
na koga

DPe smo svaki kurban za sultana > biti kurban za koga — biti Zrtva za koga

o¢i obecijo, / Bas k’o tele u Sarena vrata > obeciti o¢i k’o tele u Sarena vrata — ne vidjeti
neSto nikad prije i stoga odavati izuzetnu
zaCudenost; biti neznalica

Je li bolje muski poginuti, nego zenski zivet’ | > Zivjeti bez obraza — nemati Casti, dostojanstva,

bez obraza iskrenost

Sevdalinka

Za sevdalinu je najvjerovatnije da je potekla iz ranije opisanoga nac¢ina muziciranja, u
izvedbi uz saz ili uz tepsiju, bez instrumentalne pratnje. ,,Kako je sevdalinka zvucala i kako se
interpretirala u XVIII ili XIX stoljecu to ne znamo. Ono to je najblize toj izvornoj sevdalinci
jeste sevdalinka u izvedbi sazlija... Ve¢ je austrougarskom okupacijom Bosne i Her cegovine
doslo do promjena u interpretaciji sevdalinke. Harmonika koja je pocela sluziti kao pratnja
sevdalinkama, izmijenila je nacin interpretacije... Medutim, najvese promjene nakon toga dosle
su iza Drugog svjetskog rata, osnivanjem Radio Sarajeva, te tamburaskog i narodnog orkestra...
Znatan medijski prostor koji se poklanjao sevdalinci, te novi aranzmani za orkestar, utjecali su
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na to da sevdalinka tri decenije iza Drugog svjetskog rata postane izuzetno popularan tradicijski
oblik.“ (Muhovi¢ 2011: 85)

U sevdalinkama su zastupljeni svi strukturni tipovi frazema: a) poredbene frazeme:
/biti/ na glasu, /biti/ kao ledenica, /biti/ kao Zeravica, draga kao padiSah, zena kao djevojka,
jasno kao dan; b) frazeme-sintagme: kap vode, desna ruka, Zivi oganj, i ¢) frazemi-recenice ili
frazemi obracanja: Ziv ne bio u majke, zalosna mi majka, oba ti svijeta. (Mahmutovi¢ Rakovac
2011: 28)

tekst frazem i znacenje
Iz kamena vatra sijeva (Ah, moj Aljo, cre | > sijevati vatra — biti $to jako, silno
oCi)
Ljuto kune skoro dovedena (AkSam pade, | > (ljuto) kleti koga — biti jako bijesan na koga,
jacija se sprema) proklinjati
Dala bih mu srce iz njedara (Crven fesi¢) > dati srce — zavoljeti, zaljubiti se
Ne htje bega, ne begenise ga (Cudila se | > ne begenisati koga — ne voljeti koga
aman)
Svaka rije¢ hiljadu dukata (Cudna jada od | > (biti) rije¢ hiljadu dukata — biti $utljiv / biti
Mostara grada) mudar, pametan, ne razmetati se pricom
Gledali se tri godine dana (Gledali se Mujo i | > gledati se s kime — aSikovati, udvarati se kome
Nizama)
Nit je vid'lo ni sunca, ni mjeseca (Lijepa li je | > ne vidjeti ni sunca ni mjeseca — biti zatvoran,
u Alije ljuba) izolovan, zivjeti u neznanju
A djevojce Ziva Zeravica (Kladilo se momé¢e | > biti zeravica — biti veoma temperamentan,
i djevojce) vatren, razigran
Nigdje zore, ni bijelog dan, ni zorice da | > pomoliti lice — pokazati se
pomoli lice (Nigdje zore, ni bijelog dana)
Ja ga dvorim devet godin dana (Moscanice, | > dvoriti koga — sluziti koga
vodo plemenita)
Uzaludu vremena ne trati (Mila mati, Salji | > tratiti vrijeme — dangubiti, bespotrebno $to raditi
me na vodu)
Etnopop

Etnomuzikolog Vanja Muhovi¢ (2011: 84), isti¢e termin world music kojim oznaCava
novi zanr koji je nastao kao posljedica fuzije izmedu folklorne muzike i savremenih muzic¢kih
pravaca u nekoliko zadnjih decenija XX st. Postoje i drugi nazivi za world music kao §to su
worldbeat, New Age, sono mondiale i musique métisse (hib ridna muzika). Muhovi¢ ovdje
svrstava novi zvuk sevdalinke koji se drasti¢no razlikuje od onog ranijega iz XVIII ili XIX st.
odnosno obliku sevdalinke u izvedbi sazlija. Takoder, ovdje se ubrajaju interpretacije i tekstovi
izvodaca Boze Vrece koji pravi izraz u dijalogiziranju izmedu sevdalinke 1 popularne muzike.

tekst frazem i znacCenje
Dragi / ja bez tebe nemam gdje / kome se > prodati dusu
dusa prodaje / bez tvoje ljubavi (Vreco,
2018. Dragi)

Folk muzika
Termin folk muzika obuhvata razli¢ite muzicke Zanrove, od narodne tradicijske muzike
koja se prenosila usmenim putem, preko novokomponovane muzike pa sve do sveprisutnijeg i

39



medijski najeksponiranijeg turbo folka. Narodna muzika je ona u kojoj je prisutna tradicija,
naslijede, istorija jednog naroda, u kojoj je prisutna snazna emocija $to se oslikava u njenom
tekstu. Zvani¢no, narodna muzika u Bosni i Hercegovini, ali 1 Srbiji, Makedoniji, Kosovu,
tekstovi prenose od davnina usmenim putem. U te pjesme, prema odredenim klasifikacijama,
spadaju i sevdalinke, koje smo ipak za potrebe ovoga rada obradili zasebno.

Pod pritiskom popularne muzike, muzicki narodni izraz se natjecao s mnogim drugim
interesnim skupinama za publiku, medijsku paZznju i javno financiranje $to je dovelo do pojave
novih muzickih pravaca koje mnogi i1 dalje pogreSno nazivaju narodnom muzikom.

Pojam novokomponovana muzika oznacava narodnu muziku koja se pojavljuje tokom
'60-ih godina i predstavlja korak naprijed u odnosu na sve prethodno narodno stvaralastvo.
Novokomponovana narodna muzika je izgradila svoje temelje na elementima narodne muzike,
iz originalnog konteksta tradicijske kulture balkanskih naroda uz utjecaje novih, savremenih
elemenata S$to je uvjetovalo njenu preobliku u Zanr koji sublimira tradicijsko i1 savremeno na
nezgrapan 1 neskladan, ali vrlo Zivotan nacin. (Zlatanovi¢-Cvetkovi¢ 2011: 167-171)
Tekstovi takvih pjesama, nastali kao sinkretizam razli¢itih utjecaja, najvise puckih, imaju
odlike frazeologiziranja:

tekst frazem i znacenje

Danju — no¢u, no¢u — danju / Zbog ljubavi | > danju —nocu /dan i no¢ - neprestano, bez
patim ja (Isovi¢, 1979. Da zna zora) prestanka

Ne znam koliko grijeha / > pisati na duSu - imati na savjesti

Na moju dusu se /

Zbog tebe pise/

(Begovi¢, 2004. A je li malo izvini, Taman

potaman)

Jer svaka suza kosta / > kostati suza koga — biti kaznjen zbog necije tuge

A tvoja posebno

(Begovi¢, 2004. A je li malo izvini, Taman
potaman)

Nema te da dodjes, da vidis gdje sam / > vezati ruke — biti sputan, onesposobljen
Kako su mi ruke vezali (Begovi¢, 2004.
Ako ipak dodes da me vidi§, Taman
potaman)

Ne htjede car pristanak dati / Srusi mi nade | > srusiti (nekome) nade - obeshrabriti
sve (Besli¢, 1993. Jace od okova)
Sto puta si zamnom prosula vode / > prosuti vode za kim — pozeljeti sre¢u, dobitak
Al' uzalud ja ti nikud ne ode (Besli¢, Crna
ruza, U ime ljubavi, 2000)

Ne budi mi nadu / Sto u srce dira (Besli¢, > Dirati u srce — izazvati emocije, raznjeziti
1979. Ne budi mi nadu, Ne budi mi nadu)

Ako nam sudjeno nije / > Ne biti sudeno - ne biti namijenjeno

Sve je lako propalo > Razi¢i se putevi — razdvojiti se, i¢i svako na
Putevi nam se razilaze / svoju stranu

Uspomena jos je ostalo (Muslimovi¢, 1989.
Sudeno nam nije)

Danas se za turbofolk moze re¢i da je jedan od dominantnijih muzickih Zanrova i da
zauzima znacajan dio medijskoga prostora. Nastao je kao produkt mjeSavine
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novokomponovane muzike i brzih modernih zvukova uz Cesto trivijalne tekstove koji su
prepuni frazema. IstraZivanje izvrSeno za potrebe ovoga rada je pokazalo da je malo i1 pjevaca
1 ekstremnih turbofolk pjesama s bosanskohercegovackog muzickog prostora, u odnosu na one
kakve dolaze iz Srbije (Alkohola poplava / A ja sam jo$ na nogama, Udara u glavu ko
sampanjac / Njeno malo, glatko crno koleno, Zena zmija, sedi za $ankom / Pije svoj viski s'
ledom, igra se vatrom...).

tekst frazem i znacenje

Znam da ¢e prekasno biti / > u¢i pod kozu — naviknuti se, zavoljeti
kada pod kozu mi udje$ (Bajrami, Ostrvo
tuge, 2007)

I sebe najmanje dajem / > dati sebe — sav se dati, predati
I kad mi je najvise stalo (Bajrami, Ostrvo
tuge, 2007)

Frazeologiziranje u modernoj muzici

Pod pojmom moderna muzika, danas se na terenu Bosne i Hercegovine shvataju: rock,
pop, hip-hop ili rap i trap, pa je u nastavku rada rije¢ o njihovu postanku, adoptaciji i adaptaciji
na domacem terenu, i na¢inima njihova frazeoloSkoga projiciranja.

Rock

Postanak rok-muzike vezuje se za polovinu XX stolje¢a i rasisticko ugnjetavanje
stanovnistva na jugu Sjedinjenih Americkih Drzava. Rok je definiran americkim fenomenom,
medutim, pocetkom 1960-ih javlja se autenti€an vid ovoga Zanra, kao britanska popularna
narodna i1 nacionalna muzika, a ne regionalni, manjinski muzicki izri¢aj kakav je bio slucaj u
Americi. Korijeni novoga muzic¢kog izraza nastali su spontanim revoltom mlade radnicke klase
protiv britanskoga burzujskog drustva. ,,Preduvjeti toga revolta bili su ekonomski, a posljedice
kulturne — izmedu ostalog i glazbene. Kad su odredeni ciljevi postignuti, glazba koja je
artikulirala pobunu postala je isprazna, izgubila je svoj pocetni smisao. Medutim, to nije
zaustavilo daljnji razvoj te glazbe kao medija kroz koji se izrazava otpor odredenim politickim
stanjima 1 nametnutim normama zivljenja.” (Krni¢ 2006: 1145) U ovakvome odredenju
nastajali su tekstovi i izvedbe grupe Zabranjeno pusenje. Album Das ist Walter (1984) je
sublimirao energiju i Zelje cijele generacije mladih u bivSoj Jugoslaviji. Njegujuéi narodni
izraz, po oc¢ekivanju, njihovi tekstovi potvrduju dosta narodnoga, frazeoloskog.

pjesma Zenica blues frazem i znacenje
Tuzna je moja sudbina
zenu mi kre¢o Hakija

kre¢o Hakija, presudila mu cakija > nekome presuditi ¢akijom — ubiti nekoga
ne razumijez ti to, druze sudija
Dzaba ja to tebi pricam > dzaba nekome priati — ne izazvati

odredenu reakciju kod sagovornika

Zenico, mrzim svaki kamen tvoj
zbog tebe ja mrzim zivot svoj
ko prezivi dvan'est godina

u KP domu Zenica
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taj je pravi hadzija > biti (pravi) hadzija — biti glavni, prvi,
poseban, onaj koji sluzi za primjer

Raduje me jedna istina

iz KP doma vrati¢u se ja

ali Hakija nikad nece sa Bara
sa Bara se niko ne vraca > odakle se niko ne vra¢a — 1. groblje 2. drugi
/ onaj / zagrobni / vjecni svijet

Pop

Rije¢ popularnost dolazi od latinskoga popularis $to za¢i narodni, pucki, koji voli
narod, domaci (Zepi¢ 1985: 198), pa bi sintagma popularna muzika oznaéavala stil muzike koji
je prihvacéen od velikoga broja ljudi. Skrac¢eni naziv za popularnu muziku je pop, a kako je
polovinom XX stolje¢a, u Americi i Britaniji, rok uzivao apsolutnu popularnost, do raskola
ovih dvaju zanrova do¢i ¢e u Sezdesetim i sedamdesetim godinama istoga stoljeca. Pop je stupio
u ambivelentan odnos prema rokerskome napadackom, zvu¢nom i tekstualnom, prezentiranju
1 projiciranju (vrlo ¢esto druStveno angaziranome kritiziranju), definirajuci vlastiti stil sa tzv.
zvucnim zidom, sofisticiranim zvukom 1, uglavnom, ljubavnom tematikom. Ipak, u Evropi, a
narocito Velikoj Britaniji, skoro do kraja XX stoljec¢a dolazi do dijalogiziranja ovih muzickih
stilova, pa se svjetski poznati izvodaci The Beatles, The Rolling Stones ili ABBA, etiketiraju
pop-rok muzikom. Tek sa pojavom prepoznatljivoga elektonskog zvuka, radija, televizije,
MTV-a, video-spotova, i1 poglavito s pojavom Michael Jacksona i Madonne, pop-muzika se
izdvaja iz rok-muzike 1 definira zasebnom disciplinom.
Kako je novi muzicki stil postao simbol njegovanja lirskih obiljezja, u tekstovima su Cesto
infiltrirani frazemi, koji su odgovarali iz viSe razloga: zbog relativnoga ograni¢enja u
stthovima, frazemska, jezicki ekonomicna pars pro toto forma, definirala se idealnom u
opisivanju osje¢anja, pruzala je poantni i1 iskustveni karakter tekstu, i podsticala je brze
pamcenje stihova.

tekst frazem i znacenje

Ti si mimo svijeta, > biti mimo svijeta — biti drugaciji, poseban

Tebi svasta smeta,

Svakoj ¢orbi si mirodija... (Coli¢ 2000. Idem da > biti svakoj ¢orbi mirodija — mijesati se u sve,

odmorim) nazociti svemu

i ne opra rijeka koliko si grijeha > ne opra nekog rijeka — ne mo¢i se opravdati,
naci se u velikoj sramoti ili grijehu

ucinila meni ti, prosta ti dusa. > prosta dusa nekome — uzalud imati dusu, biti
bezobziran

Ref. Budi mi sestra, sad sam u krizi.
Za drugo nocas nismo ni ti ni ja,

a sutra opet za srce ugrizi, (Coli¢ 1997. Samo kad > nekoga za srce ugristi — u€initi nekome zlo
mi kazes ljubav)

Re¢i ¢e opet je popio

Vidi ga kako se ubio > ubiti se — opiti se prekomjerno
Opet je vrata poljubio (Colié¢ 2000. No¢ mi te > poljubiti vrata — nai¢i na zatvorena vrata,
duguje) odbijenicu, zaprjeku, uzalud dolaziti
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Hip-hop / rap

Hip-hop ili rep je muzicki pravac koji je nastao sredinom XX stoljeca, kao izraz
nezadovoljstva u njujorskome Juznom Bronksu, koji je desetlje¢ima bio uglavnom rasisticki
geto, naseljen uglavnom zapadnoindijskim, karipskim i1 kubanskim imigrantima. Moderni hip-
hiop, vjerojatno, poc¢inje 1979. godine stihovima pjesme Rapper's Delight: ,,I said a hip hop /
Hippie to the hippie / The hip, hip a hop, / and you don't stop, a rock it out™, grupe Sugarhill
Gang. U Bosni 1 Hercegovini, bliskozna¢an pravac, stiliziran imenom FmJam, je pokrenut u
Tuzli krajem XX stolje¢a. U novome pravcu su se istakli Edo Maajka 1 Frenkie, a danas i sastav
Dubioza kolektiv. Njihova aktuelnost je ostvarila prostor u ovome radu, a frazeoloska
zasi¢enost njihovih tekstova ostvarila je podesnost za lingvisti¢ku analizu. Takoder, hip-hop
tekstove karakteriSu dugi nepravilni stihovi, koji ponekad daju osjecaj nabacanosti i
pretjeranoga kolaziranja. U nastavku slijedi dio teksta pjesme Kazu (Dubioza kolektiv), u kojoj
je prepoznata prili¢na zasi¢enost frazema:

pjesma KaZu frazem i znacenje
Kazu da je Bosna samo drzava za rodaka
i da smo na vrhu liste po odlivu mozaka > odljev mozgova — odlazak mladih

Kazu opet Iran pravi nuklearne bombe
zvaka Cisti zube, al' izvaljuje plombe
Kazu $to je babi milo to joj se i snilo > §to je babi milo, to joj se i snilo — kad neko
nesto jako Zeli i to spomene

Kazu na Jamajci gandzu prodaju na kilo
Kazu nemoj vode vrué, kod nas propuh ubija | > propuh ubija koga — biti na propuhu
igrali smo dobro ali zaj*b'o nas sudija

Kazu da je alkohol zdraviji od trave
kazu ako nemas stav odma' ti ga stave
Kazu da su plavke gluplje nego crnke i brinete | > biti plavusa — biti priglupa, smotana Zenska

osoba

i da okus bude bolji s kasikom Vegete

Kazu neée nikad prestat' glave da nam pune > puniti glavu kome — opteretiti koga loSim
mislima

Sve dok je ovaca nece falit' vune < dok je ovaca nece falit vune — dok je naivnih

bit ¢e 1 i1skoriStenih

Kazu spale su nam gaée, zagrizli smo udice > padaju kome gace od straha — biti uplasen
> zagristi udicu / mamac — povjerovati praznim

obecanjima

Glave nam u pijesku, nezasticene gu*ice > imati glavu u pijesku — ignorisati istinu

Ref.: Od Vatikana do Irana

Kao da smo juce pali s grana > pasti s grane — biti naivan, neiskusan

Od Vatikana do Irana

majmunu je dovoljna banana > majmunu je dosta banana — olako zadovoljiti
koga

Trap

Cinjenica da se masa, a narocito mladi, povode za muzikom, uzrokuje da se ovaj zanr,
a prevashodno vokalna muzika, ¢esto nalazi u fokusu ispitivanja, ocjenjivanja i vrednovanja.
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Razlog tome pociva u jasnoj devijaciji afektivnoga reagovanja na muziku. Poredenja se prave
shodno teoriji muzickih preferencija (LeBlanc /987; Rentfrow 1 Gosling 2003), i pri tome se
tekstovi vecega dijela popularne muzike etiketiraju supkulturom. S obzirom na savremene
medijske informacije 1 broj pregleda koji je vazan pokazatelj opcenite popularnosti
videozapisa, opc¢enito na Internetu a narocito na Youtube (Google Inc.) mreznoj stranici koja
je po posjecenosti tre¢a mrezna stranica na svijetu, najaktivniji muzi¢ki zanr u Bosni i
Hercegovini i regionu jeste trap, te njegovi izvodaci Jala brat i Buba Corelli.

U radu Reality of Trap: Trap Music and its Emancipatory Potential, Jernej Kaluza istice
da je trap kao vrsta rap muzike nastao devedesetih godina prosloga stolje¢a, na jugu Sjedinjenih
Americkih Drzava, kao vrsta juznjackoga repa stiliziranog imena Dirty South, da se interes za
ovu muziku intenzivirao nakon 2012. godine, s porastom internetskoga pretrazivanja tog
pojma, i da je svojom specificnom mjesavinom hedonizma i nihilizma, postao muzika nasega
vremena koja se prema misljenju zagovornika elitne umjetnosti smatra trivijalnom, nejasnom,
estetski nekvalitetnom 1 proizvedenom iskljucivo radi stjecanja profita. (usp. Kaluza 2018)

Tekstovi trap muzike stvaraju osje¢aj nabacanosti sadrzaja, a njihovi autori isti¢u da
tekstovi prate potrebe mladih za novim i informacijama, da podupiru njihov bijeg od klisea i
ustaljenih metaforizacija, 1 da slijede tehnoloski napredak. Ipak, ostaju dosljedni posudbi
frazemske grade.

tekst frazem

Sve sto htjela je da je vozi bembara crna

u gradu nemara medu vukovima k'o srna > biti medu vukovima — biti u opasnom
okruzenju

> biti kao srna — biti naivan, plah, neiskusan
oko nas su braca i to najjaca
a ti jaca macka od svake druge (Jala brat, Buba | > biti macka — biti lijepa, dotjerana, atraktivna

Corelli, Rasta 2018. Benga po snijegu) zena
Mala je bom-bom-bom-bom bomba (Jala brat | > biti bomba — biti lijepa, dotjerana, atraktivna
2017. Bad) zena

Filmska muzika

Zaseban muzicki zanr predstavlja filmska muzika. Krajem dvadesetih godina prosloga
stoljeca, poceli su se prikazivati prvi zvucni filmovi, i od tada se filmska muzika pocela brzo
razvijati, od nasumicne i nestandardizirane, kakva je pratila nijeme filmove ranoga razdoblja,
preko pazljivo skladane, standardizirane i funkcionalne, do tematski vezane, smislene vokalno-
instrumentalne filmske muzike danasnjice. U ovome muzi¢kome vidu zrcale se elementi
savremene popularne glazbe, ali kako bi se ostvario doprinos fakciji samoga filma, u muzicki
tekst se Cesto infiltriraju znacajke narodnoga jezika, pa tako i frazemi.

tekst frazem

Sto se nizu moji dani kao biseri, kao biseri, > biti na kraju puta — biti na kraju necega,
jer na kraju puta moga stoji§ samo ti najcesce Zivota

stoji§ samo ti (Zalica 2003. Gori vatra)

je li nova mladost ludost ili starost? (Sukalo, > nova mladost — starije Zivotno doba, frazem
Saran, Kurt, 2007. Lud, zbunjen, normalan) ima i dozu ironije
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O semanti¢kim vrijednostima frazema u muzi¢kim tekstovima

Pored uobicajenih znacenja kojima se pojacavaju izrazajnost i ekspresivnost, frazemi u
muzickim tekstovima razvijaju i specificna znacenja, i to: a) kletve, b) blagoslova, c)
stigmatiziranja i d) otpora.

a) kletva

Kletve su arhai¢ne narodne govorne tvorevine, a javljaju se u svim oblicima usmene
knjizevnosti. Sveprisutne su u tradiciji jer je narod u historiji bio prili¢no sujevjeran, vjerovao
u magijsku moc¢ rijeci, pa tako 1 u moc kletve. Kletva se definira Zeljom za nesreCom, izreCena
u afektu, u trenucima bijesa 1 ljutnje. Najstariji oblik, verbalna kletva, prerastala je 1 u crnu
magiju. Konacan cilj kletve je potpuno ili djelomic¢no neutraliziranje neprijatelja. Prokletstvo
pociva na uvjerenju da nekakve vise sile imaju mo¢ na ¢ovjekom, i da one mogu upravljati
njime. Kletve nastaju u trenucima kada se kod govornika stvori primjereno dusevno
raspoloZenje, pa se kune iz osjec¢aja nemoci, gnjeva, nesrece ili drskosti. (usp. Botica 1995:
120-130) U muzickim testovima, javlja se katarzicno djelovanje kletve, kao odgovor na
emocionalno nezadovoljstvo u ljubavi ili kao reakcija na drustvenu represiju.

tekst frazem i znacenje
Kakav Ahmo, voda ga odnijela, > neka voda (nekog) odnese — otkloniti
Zbog njega sam, Bino, oboljela (sevdalinka Stetu, rijesiti se opasnosti

Cudna jada od Mostara grada)

Ao nono bijela, voda te odnijela (Coli¢ 2003. 4o
nono bijela)

Crko svak ko u Bosnu bocka (Merlin 2004. > neka (neko) crkne — umrijeti u mukama
Burek)

b) blagoslovi
Blagoslovi su arhai¢ne narodne tvorevine, utvrdene strukture, u pars pro toto formi, koje su
povezuju s Bogom, bozanstvima, svecima ili ukratko vi§im bozanskim silama. Pozivaju se vise
sile da pomognu ¢ovjeku u njegovoj nakani. Blagoslov se daje uzosjecaj srec¢e, duevne punoce,
altruizma i najCesc¢e se koristi kao zahvalnost prema nekome ko je u¢inio dobro djelo. (Botica
1995: 130)

tekst frazem i znacenje

Dabogda, kceri da, > dati Allah sre¢u — imati Allahov, Boziji
dragi Allah sre¢u da blagoslov

al' su blizu vrata taksirata (Dino Merlin, Hari > biti blizu taksirata — biti pred
Varesanovi¢ 2008. Dabogda) neposrednom nesre¢om, zlom, nevoljom
c) stigma

U nekim, a naroCito hip-hip tekstovima, jezik prestaje biti politicki korektan i1 postaje
seksisticki, rasisticki itd., te se ucestalo koriste pejorativne lekseme za pripadnike odredenih
nacija, etnickih i seksualnih manjina, opcenito za pripadnike marginaliziranih grupa (usp.
Sehovié¢ 2014: 195), §to potvrduju primjeri:
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tekst frazem i znacenje
...dos'o Edo! Ljudi, zaraduje pare!
J*bem mu mater, balijander! (Edo Maajka 2006. | > biti balija — biti neotesanac, neobrazovan,
Moj cijeli Zivot ) sirov (pogrdno)

sve veliki muslimani

ustvari male balije (Frenkie 2007. Beton Bosne)

nemoj da te Bosnjo smota ko burek (Frenkie > biti Bosnjo — Bosnjak, Bosanac (pogrdno)
2012. Napaceni Bosnjo)
cijeli klub se smijo i ispovracanu te gled'o, > biti Bosancero - Bosanac (pogrdno)

a ti me ljubila u ¢elo, jer sam tvoj Bosancero (Edo
Maajka 2006. To mora da je ljubav)

Fejkeri napadaju fejkere, svi pljuju Sminkere, > biti niger — crnac (pogrdno)
glume niggere (Edo Maajka 2004. Kl/ise)
Nemoj se bojat', nisam peder (Edo Maajka 2004. | > biti peder — homoseksualac (pogrdno)
Kidanje veza)

1" uvale ti pederi na rimu cenzuru

k'o flaster na usta (Edo Maajka 2004. Cenzura)
u Saraj'vo sam te posl'o misle¢i da nema Vlaha > biti Vlah — pravoslavac (pogrdno)
(Helem nejse, Marko Louis 2019. Kabadahija)

d) simbolika otpora
Glavna obiljezja hip-hopa jesu njihovi drustveno angazirani tekstovi i razgovorna leksika
koja izlazi van okvira norme, a nju u prvome redu ¢ine brojni zargonizmi, vulgarizmi i

psovke, npr.:
tekst frazem i znacenje
Ova drzava je u k***u > biti u k***u — biti u neprilici, u losoj
odavde treba da se selim... situaciji
1 upucacu ona tri majmuna
$to nose odijela (Frenkie, Edo Maajka 2005, > biti majmun — biti neotesan, nevaspitan,
Hajmo ih rusit’) lo$ (pogrdno)

Metatekstualna pozicija frazema u muzickome stvarlastvu

Naslov ¢ini jednu od jakih pozicija teksta, pod okriljem tekstualne lingvistike. Naslovi
su svojevrsna smisaona i stilisti¢ka ¢vorista teksta, mjesta koja su po svojoj poziciji u tekstu i
po svojoj formuli izuzetno znacajna za razumijevanje teksta (usp. Katni¢-Bakarsi¢ 1999: 97).
Naslov ¢ini skup elemenata koji karakteriziraju djelo u pogledu njegovoga sadrzaja. On je rije¢
ili re¢enica koja se nalazi na pocetku, prvoj odnosno naslovnoj stranici djela te tako odreduje
ili oznacava njegov sadrzaj. Naslovom autor artikulira svoju sintetsku snagu, najsazetije
prezentira svoj rad tj. ono o ¢emu zeli progovoriti. Analiziraju¢i nazive pjesama i albuma
izvodaca u Bosni 1 Hercegovini, doslo se do zaklju¢ka o izrazitoj frekvenciji frazemskih
jedinica ili njihovih varijanti u istima. Zbog frazemske pars pro toto forme, ovakav postupak
je ocekivan. Ovakav postupak ujedno potvrduje ostvarenost u narodnome jeziku, odnosno
intenciju ¢uvanja narodnoga blaga. To je jasno u primjerima koji slijede: Zivi§ u oblacima
(Coli¢ 1977) < Zivjeti u oblacima — Zivjeti u nestvarnom svijetu, gubiti kontakt sa stvarnoséu;
Guzonjin sin (Zabranjeno puSenje 1989) < biti guzonjin sin — biti sin superiornoga, prvaka,
mocnika; Bos ili hadzZija (Zabranjeno pusenje 1987) < biti hadzija — biti prvi u neCemu, Um
klade valja (Dubioza kolektiv 2010) < um caruje snaga klade valja — imati prednost mudri i
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pametni, No sikiriki (Edo Maajka 2004) < no sikiriki — biti bez brige, Creme de la
creme (Frenkie 2012) krem de la krem — najbolje od svega, itd.

Regresivno frazeologiziranje

Analizom u ovome radu utvrdena je izrazita frekventnost frazeoloSke grade u
tekstovima duhovne, folklorne ili moderne muzike, buduéi da su frazemske jedinice kao
pojacivaci teksta, prijemcive, cak pozeljne, u tekstovima ovoga tipa. Ipak, analizom se doslo i
do frazeoloSke grade koja je nastala u obrnutome slijedu, odnosno frazeoloskih jedinica koje
su u narodni jezik dospjele iz muzickih tekstova, npr. bolje biti pijan nego star (Plavi orkestar,
1985), je I' Saraj'vo gdje je nekad bilo? (Dino Merlin, 1989). U kontekstu sveprisutnosti u
jezickoj praksi, govori primjer govora zastupnika (DzZ. P.) u Parlamentu Federacije Bosne i
Hercegovine (juli, 2017), koji je, repliciraju¢i premijeru (F. N.) na ekonomski napredak
Federacije u prvoj polovini 2017. godine, rekao: ,,Stice se dojam da su u Bosni kuce od
cokolade i prozori od marmelade, odnosno sveukupno da je Zivot u Bosni kao Svicarska —
skoro pa savrsen.”“ Dakle, citiranje Branka Kockice 1 Dine Merlina, u politickome diskursu,
administrativnome stilu koji bi trebao biti izravan, direktan, u odsustvu estetske funkcije i
ekspresivnosti.

Zakljuéak

U radu autorice utvrduju prisutnost frazema u svim muzi¢kim Zanrovima, i to: duhovnoj
muzici (litarijama, ilahijama, kasidama), folklornoj muzici ili etnopopu (sedalinkama,
pjesmama sazlija i guslara), u modernim zanrovima (pop, rok, folk, hip-hop / rep, trep) i
filmskoj muzici. Pri tome, potvrdeni su sljede¢i frazemski oblici: ustaljeni frazem, frazemka
varijanta, frazemski antonim, frazemska polusloZenica, frazemski neologizam, poslovi¢ni
frazem, opceeuropski 1 poredbeni frazem, frazemski binomijal i trinomijal. Definirane su
sljede¢e funkcije frazeoloskih izraza u muzickim tekstovima: frazemska koncizna forma
odnosno frazemi postaju prefice u razmisljanju 1 sporazumijevanju, pruzaju poantni i
iskustveni karakter tekstu, frazemska estetska vrijednost doprinosi stilistici teksta, frazemi
ubrzavaju proizvodnju i razumijevanje, ostvaruju sponu s narodnim jezikom i time doprinose
fakciji teksta, podsticu brze paméenje teksta, te se definiraju kao mnemonicki alati u muzi¢kim
tekstovima. Pored uobicajenih znaCenja kojima se pojacavaju izrazajnost 1 ekspresivnost,
autorice isti¢u da frazemi u muzickim tekstovima razvijaju i specificna znacenja, i to: kletve,
blagoslova, stigmatiziranja i otpora. Kontekstualno autorice sugeriraju mogucnost prosirivanja
muzic¢kih programa uvodenjem popularne muzike i muzike svijeta u nastavne planove i
programe osnovnoga i srednjoskolskoga obrazovanja, kako bi se ista bolje opazala, prihvatala
1 vrednovala.
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PHRASEMS AS CREATIVE EXPRESSION THROUGH MUSIC

Abstract

This paper deals with phrasemes in all music genres, which exist in Bosnia and Herzegovina, for
example in: spiritual music, ethnopop, folk music, modern genres (pop, rock, folk, hip-hop / rap, trap)
and film music. The authors confirm following phrasemic types: the established phrasem, the phrasemic
variant, the phrasemic antonym, the phrasemic compounds, the phrasemic neologism, the proverbial
phrase, the common European phrasemes, comparative phrasemes, the phrasemic binomial and
trinomial. The authors point out that phrasemes in musical texts also develop specific meanings, such
as: curses, blessings, stigmatization and resistance. The aim of this paper is to examine the meaning of
phrases (and their variants) in musical texts. In this connection, this paper presents a dialogue with
(ethno)musicology, phraseology and psychology.

Keywords: phrasemes, phraseology, phraseological unit, phrasicon, vocal and vocal-
instrumental music, ethnomusic, rock, pop, hip-hop, rap, trap
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