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SaZetak

Ovaj se rad bavi psihoanalitickim pristupom pripovijetkama jednog od najutjecajnih turskih
pisaca, Ahmeta Hamdija Tanpwara. U radu se tezi identificiranju sredisnje misli teksta da bi
se ona potom problematizirala s aspekta psihoanaliticke epistemologije. Pripovjedacki opus
A. H. Tanpinara bit ce citan uz pretpostavku da su vrijednosti univerzalne, da je ono o cemu
se pise neovisno od konteksta, ali i da smisao nije uvjetovan namjerom pisca. Korpus rada
predstavlja knjiga u kojoj su sabrane sve pripovijetke koje je Tanpinar napisao. U radu éemo
se sluziti i iskustvima dekonstrukcije, feministicke knjizevne kritike, naratologije i teorije 0
konstituiranju subjekta jer uvodi pojam drugog koji je u vezi s problematiziranjem identiteta,
a Sto je jedna od kljucnih tacaka Tanpinarovog knjizevnog opusa.

Kljucne rije¢i: Ahmet Hamdi Tanpinar, psihoanaliza, pripovijetke, identitet, drugo

Uvod

Ahmet Hamdi Tanpmar turski je pisac koji je djelovao u prvoj polovini XX stoljeca,
odnosno u periodu u kojem su se u Evropi ve¢ odavno ustalili knjizevni i knjizevnoteorijski
pravci poput formalizma, novog kriticizma, psihoanaliticke knjizevne kritike 1 drugih, a
nazirali se pravci pod utjecajem fenomenologije, kao i tokovi egzistencijalizma. Taj je period
na polju knjizevnosti u Turskoj predstavljao doba nesigurnih koraka prema istim tim pokretima
I pravcima, ali pod jakim utjecajem bogate tradicije divanske knjizevnosti. U jednom takvom
vremenu malo je umjetnika u Turskoj u svojim djelima moglo uspjesno primijeniti postavke
modernih tokova, a jedan od rijetkih upravo je Tanpinar. On je pisac koji pripovijeda o
poimanju Zivota izvan realnosti, o zabludama pojedinaca i o licnim pobunama ¢ovjeka do kojih

je doslo usljed ekonomskih, socijalnih ili bilo kojih drugih problema koje donosi Zivot. U
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njegovim pripovijetkama zaticemo pricu o slomu unutrasnjeg svijeta junaka, o njthovom bijegu
od stvarnosti i o pronalazenju utoc€ista u svijetu snova. U ovim pripovijetkama koje uglavnom
istrazuju veze izmedu stvarnosti i maste/sna uvijek prevladavaju snovi. Njegovi su junaci osobe
koje zivot prihvataju kao neobiCan san 1 koje ga zive daleko izvan svakodnevnih pitanja,
problema 1 borbi. Ove osobe nastoje pobje¢i od momenta u kojem jesu, tako $to zalaze u svoj
unutrasnji svijet. Inspiraciju za svoje pripovijetke u kojima se san i java preklapaju, Tanpinar
crpi iz vlastitih uspomena, svog unutrasnjeg svijeta, te iz sudbina svojih poznanika, ¢ija ga
dusevna stanja interesiraju vise nego sam nacin zZivota. Takoder, element vremena nalazi se u
centru svih unutrasnjih borbi i on se kod Tanpinara razrjeSava kao konstantna zamjena svjesnog
1 nesvjesnog, sna i jave, sadaSnjosti i proslosti, realnosti i uobrazilje, a ponekad, cak, i
prisebnosti i raznih psihoti¢nih stanja. Ahmet Hamdi Tanpinar pisac je koji je fikciju prihvatio
kao princip Zivota, odnosno, kao temelj svog zivota. “Pisac koji je u apsurdu iSao do kraja 1
koji je, koliko god je to bilo u njegovoj moéi, nastojao i sam sebe pretvoriti u fikciju™*
(Oguzertem 2000: 112). On je umjetnik i intelektualac koji je podjednako dobro poznavao i
valorizirao kulturu 1 naslijede Istoka 1 Zapada, te je u svojim djelima uvijek stremio njihovoj
sintezi. Knjizevni opus Ahmeta Hamdija Tanpinara, romansijera, esejiste, kriti¢ara, prozaiste i
teoreticara spada u sami vrh turske knjiZzevnosti. Psihoanaliticki pristup sadrzaju Tanpinarovih
pripovjedaka omogucéit ¢e nam, prije svega, proucavanje nesvjesne motiviranosti njegovih
likova. Psihoanaliticko ¢itanje se, pored analiziranja “nesvjesnog®, bavi i proucavanjem
procedura pomocu kojih knjizevni tekst funkcionira.

Psihoanaliticka knjizevna kritika ispituje “ona mjesta u tekstu na kojima on kao da
izbjegava re¢i pravo znacenje, gdje je ambivalentan i napregnut (Eagleton 1987: 194) i paznja
joj nije usmjerena samo na napisane rijeci, ili rije¢i koje se Cesto ponavljaju, ona moze
prodrijeti 1 ispod ovih ocitth stvari 1 zaviriti u podsvijest teksta. Treba podvuc¢i da
psihoanaliti¢ko Citanje, iako ukazuje rubno/ekscentricno, nije u funkciji isticanja marginalnog,
ono samo pokusava uociti procese koji nastaju kroz suocavanje centralnih i marginalnih
identiteta. Kada je rijec o strukturalnoj razini pripovjedaka, promatrana je iz osnova teorijskog
koncepta osnovne narativne strukture koja podrazumijeva Cetiri plana zahvaljujuc¢i kojima se
ostvaruje struktura teksta. To su plan junaka/lika, plan pripovjedaca/naratora, plan autora i plan
Citatelja. Savremene teorije insistiraju da naratora treba promatrati kao inherentni element
price, odnosno kao instancu neodvojivu od teksta. Naratoloska teorija pravi razliku izmedu

pripovjedaca, onog koji pricu prica, i autora, onog koji pricu pise, mada se ¢esto zna desiti da

1 (Svi citati preuzeti s turskog jezika prijevodi su autorica ovog rada. op.a.)
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se funkcija pripovjedaca poistovjecuje s autorom. Taj problem rjeSava pojam “implicirani
autor”, kojeg je u naratologiju uveo Wayne Booth. Cak i u romanu u kojem se nikakav narator
ne pojavljuje stvara se implicitna slika autora koji stoji iza scene, bilo kao reditelj, bilo kao
lutkar koji vodi svoje lutke... taj implicirani autor se uvijek razlikuje od stvarnog ¢ovjeka -
kako god ga mi zamisljali - koji dok stvara svoje djelo stvara i sliku boljeg sebe, svoje drugo
ja(v. Lesi¢ 2005: 307). Dakle, ovim terminom se ustanovljuje razlika izmedu “stvarnog autora*
1 pripovjedaca. S tim $to se podrazumijeva da je autor ipak prisutan u djelu preko moralnih 1
vrijednosnih opredjeljenja koje je moguce uociti unutar nekod djela. Upotrebom pojma
implicirani ustvari se naglasava razlika u odnosu na eksplicitnost uloge pripovjedaca Ciji se
glas u tekstu cuje. Osim toga, pojam ,,implicirani autor podrazumijeva i jednokratan i
intencionalan upis uvjerenja stvarnog (konkretnog, historijskog) autora (Biti 2000: 23). Na
mjestima gdje se u tekstu “Cuje* glas impliciranog autora, ustvari imamo upis sudova autora,
stvarnog Covjeka. Njegovih pet pripovjedaka koje su bile objavljivane u nastavcima u
Casopisima skupljene su u knjigu Abdullah Efendinin Riiyalar: (1943.). Druga zbirka
pripovjedaka objavljena je 1955. pod nazivom Yaz Yagmuru. Sve njegove pripovijetke, pod
nazivom Hikdyeler, objavila je 1983. godine izdavacka kuc¢a Dergah. U ovom radu fokusirali
smo se na dvije pripovijetke koje predstavljaju homogeni uzorak na kojem ¢emo pokusati
prikazati u kojoj mjeri je, iz teorijsko-interpretacijske perspektive, moguce aplicirati
psihoanaliti¢ku metodu. Pripovijetke Tahsin iz Erzuruma i Snovi gospodina Abdulaha posluzit
¢e kao eklatanti primjeri propitivanja slobodne pojedinca u formiranju vlastitog identiteta s
aspekta psihoanalize koja se, prije svega, oslanja na Freudov i Lacanov pristup ovoj

problematici.

Freud vs. Lacan

Interes za psihoanalizu javlja se jo§ u vrijeme romantizma kada se naglasak stavlja na
individualizam kao njenu glavnu odliku, a paznja se usmjerava na pjesnika, ¢ime se odbacuje
tradicionalna vizija da pjesnistvo nije niSta drugo negoli umijeée oponasanja stvarnosti (v.
Lesi¢ 2005: 42). Pocetkom dvadesetog stoljeca razvija se psihoanaliza koja je osim propitivanje
dusSe pjesnika, nastojala istraZiti i sam duh pjesniStva, odnosno otkriti ono nesvjesno. Tada na
scenu stupa Sigmund Freud koji je odbacio tvrdnju romanticara da je svijest individue pokretac
drustvenih aktivnosti pojedinca i toj svijesti (egu) je suprotstavio superego odnosno savjest, te
id, to jest mjesto iz kojeg djeluje nesvjesno. Na taj nacin, Freud je Zelio dokazati da je ljudska
psiha daleko kompleksnija od onog Sto se dotad smatralo, te da je svijest samo jedan od

elemenata koji ima uticaja na naSe ponaSanje i djelovanje, ¢ime je istaknuo vaznost nesvjesnih
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dijelova psihe. Psihoanaliza je, prije svega, klini¢ka terapija koju je krajem devetnaestog
stoljeca utemeljio Sigmund Freud, a koja je za cilj imala da kroz pricanje (Talking Cure)
potakne katarzi¢ko proc¢is¢enje pacijenata. Dolaskom psihoanalize i sama knjiZzevnost poprima
novu dimenziju i dublji smisao zbog uvjerenja da prica vodi do katarze stoga i knjizevnost
moze imati katarzicko djelovanje (Burzynska, Markowski 2009: 51). Naime, psihoanaliza je
psihoterapijska metoda koja na temelju dogadaja iz proslosti (0sobito ranog djetinjstva) nastoji
objasniti sadasnje postupke i misli pojedinca, odnosno njegovo trenutno psihi¢ko stanje.
Najvazniji dio psihickog zivota pojedinca odvija se u podruc¢ju nesvjesnog, a ono se pomocu
psihoanalize nastoji dovesti u svjesno i razrijesiti. Buduc¢i da izlazi izvan granica svjesnog,
odnosno izvan nivoa svijesti, naziva se jo§ i metapsihologija, a ona se smjesta izvan okvira
dostupnog psihologiji koja istrazuje svjest (v. Burzynska, Markowski 2009: 52). Tvorac
psihoanalize Sigmund Freud dokazivao je u svojim djelima da je psihi¢ki zivot Covjeka
neprekidan dinamicki proces, u kojem se neprestano sukobljavaju i1 izmiruju svjesne teznje i
nesvjesni porivi (LeSi¢ 2005: 43). S druge strane, Lacan koji psihu konstituira preko
Imaginarnog, Simbolickog i Realnog, u konacnosti iz temelja dekonstruira Freudovo ucenje.
Lacanovo djelo izvrstan je izvorni poku$aj novog pristupa frojdizmu, a vrijedno je za sve koje
zanima pitanje ljudskog subjekta, njegova mjesta u drustvu i odnosa prema jeziku. Zato je
Lacan i1 zanimljiv knjizevnim teoreti¢arima (v. Eagleton 1987:177). Lacanovo najglasovitije
djelo Spisi, ustvari je pokuSaj reinterpretacije Freuda u svjetlu strukturalistickih i
poststrukturalistickih teorija diskursa. Nacin na koji drugome i drugosti pristupa psihoanaliza
jeste ono Sto su mnoge poststrukturalisticke 1 knjizevne teorije integrirale u svoje osnovne
postavke za analizu djela. Psihoanaliza tvrdi da je ja uvijek ve¢ projekcija drugog, odnosno
rezultat kakve prvobitne i potisnute identifikacije s njime (Biti 2000: 74). Upravo Lacanova
teorija subjekta ishodiste je ideje o drugome/drugima kao odrazu u kojem se zrcali nase ja, gdje
ustvari moZemo vidjeti sebe samo gledaju¢i njih. Za Lacana ljudsko bi¢e nije/ne moze biti
autonomno i posjedovati integritet, $to je u sustoj suprotnosti s Freudovim psihoanalitickim
uc¢enjem. On je u svom povratku Freudu, ucinio svojevrsnu rekonstrukciju frojdizma, te svoju
teoriju izgradio na tvrdnji da ni subjekt ni predstava o njemu nikada nisu cjeloviti, kao da je i
nuzno decentriran, odnosno, podijeljen izmedu Subjekta 1 ega, koji su i sami promjenjivi.
Prema Lacanu, paralelno sa decentriranim subjektom, postoji i decentrirani drugi, s tim da
postoje dvije vrste drugog. Rije¢ je o unutarpsihi¢koj drugosti u interpersonalnim teorijama
identiteta. Za ovaj rad su bitne Lacanove teorije identiteta i identifikacije, i teorija o
konstruiranju subjekta, a u vezi s njima i teorija vaznosti drugoga i drugosti, jer predstavlja

ishodiste interpretiranja i teoretiziranja drugog. Odnos prema drugome, odnosno drugost,
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iS¢itava se na nekoliko razina: najprije na razini tjelesnosti drugoga, a potom i na razini
simbolicke figuracije, odnosno na razini egzotizacije/istrazivanja drugog. Na osnovu glavnih
znacajki djela Freuda i Lacana moze se reci da je psihoanaliza dvojako utjecala na proucavanje
knjizevnosti. Kao nacin intrepretacije, kako je to radio Freud, te kao teorija o jeziku, identitetu
i subjektu, ¢ime se bavio Lacan. Nju sa¢injava pouzdani metajezik, odnosno pojmovnik koji
se, kako bi se razumjelo Sta se “stvarno® zbiva, moze primijeniti ne samo na knjizevna djela,
nego 1 na druga stanja. To je dovelo do kritike osjetljive na psihoanaliticke teme 1 odnose.
Lacan prikazuje subjekt kao ucinak jezika i naglasava klju¢nu analiti¢ku ulogu onoga sto Freud

zove prijenos - njime pacijent dodjeljuje analiticaru ulogu autoritativne figure iz proslosti.

Psihoanaliticka perpektiva Tanpinarovih pripovjedaka...

Citanje u vizuri psihoanaliticke kritike podrazumijeva proces koji tezi identificiranju
srediSnje misli teksta da bi se ona potom problematizirala s aspekta psihoanaliticke
epistemologije, Sto smo u ovo radu i nastojali analizirati. Psihoanaliti¢ko ¢itanje, iako detaljno
pregleda rubno/ekscentri¢no, nije u funkciji isticanja marginalnog, ono samo pokusava uociti
procese koji nastaju kroz suo¢avanje centralnih i marginalnih identiteta. Drugo je svaka druga
kategorija, bez obzira na spol, koja u odnosu prema sredi$njoj svijesti teksta utemeljuje razliku.
Najjednostavniji model drugosti je onaj imagoloski i antropoloski, u kojem se pod drugim
podrazumijeva osoba ili grupa ljudi koja se definira kao drugacija (razli¢ita) ili, ¢ak, manje
vrijedna u procesu konstruiranja, uglavnom, grupnog/kolektivnog identiteta. Izmedu ostalih
(rasnog, spolnog, klasnog, kulturalnog, nacionalnog i dr.) postoji i jedna vrsta ,,balansiraju¢eg
identiteta” koji je izgraden na naizmjeni¢nim ukljucenjima i isklju€enjima iz pojedinih
(socijalnih) sistema, odnosno na preuzimanje i napustanje uloga $to ih oni nude. Nova vrsta
identiteta temelji se na diferencijalnom iskustvu ,ja sam ono S$to nisam‘, odnosno na
neumornom distanciranju. Pritom je kvalitet individualnosti to veéi Sto je pojedinac
raspoloziviji-disponibilniji, $to je manje ovisan o odredenom sistemu i sposoban funkcionirati
u svima njima po potrebi (v. Biti 2000: 526). Slika/predstava drugog ukljucuje i predstavu o ja
pored predstave o drugom/stranom, to jest da mi drugog vidimo kroz sebe. Tako ni pojam
drugi, ali ni ja nisu cjeloviti jedan bez drugog. U hermeneutici drugi je promatran kao drugo
ja, dok psihoanaliza pojam ja tretira kao projekciju drugog, odnosno kao rezultat prvobitne i
potisnute identifikacije s njim.

Analiza pripovjedaka Tahsin iz Erzuruma i Snovi gospodina Abdulaha ¢e te¢i upravo u
okvirima ovih postavki kroz propitivanje procesa u kojima se nalaze ja i drugi. Pripovijetka

Tahsin iz Erzuruma na prvim stranama donosi informacije o muskarcu po imenu Tahsinu ¢ime
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Citatelj stjeCe dojam da ¢e u prici biti rijeci iskljucivo o njemu, medutim kako tekst odmice
jasno je da je to samo mali djeli¢ mozaika koji kroz pricu o drugom/drugacijem/zazornom
otkriva svu polinomnost svoje strukture. Pripovjeda¢ je sugestivan, razvija glediste o
determiniranosti ljudske egzistencije, o drugom (pustolovima koji joj prkose) i o ljudima koji
prihvataju $ta im se nudi i nastavljaju Zivjeti unutar zadatih normi. Generalno, konstrukcije
drugosti u bilo kojoj sferi Zivota su ideoloski mehanizmi svojstveni ljudskom dustvu/kulturi.
Drugost/drugo dakle, formiraju sami ljudi, obi¢no u sluzbi neke ideologije, i to na na¢in da
pojedinca ili grupu ljudi iskljuéi iz sistema normalnog.

Kroz analizu pripovijetke, odnosno lika po kojem nosi naziv, uo¢eno je da ovdje imamo
slu¢aj autoreferencijalne drugosti. Posrijedi je izbor, ma kako ¢udno zvucalo, kojim se drugost
predstavlja u odnosu na centralni (kolektivni) identitet - grad Erzurum, njegove stanovnike,
ljude uopc¢e. Na ovom mjestu se postavlja pitanje motiva za takav izbor. Manifestna ravan
teksta, u nedostatku logi¢nijeg objasnjenja od strane pripovjedaca ili iz usta samog lika, nudi
razne odgovore/nagadanja Tahsinovih sugradana, onih koje smo okarakterizirali kao centralni
identitet. S nivoa misli teksta, medutim, kao da prodiru elementi koji predstavljaju protest
protiv zadate duznosti i ostalih nametnutih normi, a potom 1 spoznaju o ispraznosti ulaganja
bilo kakvog truda u generalnom poretku stvari. Splet okolnosti uslovio je da on od
reprezentanta postane drugo.

»Navodno je roden u jednoj imuénijoj porodici iz Erzuruma; zavrSio je pravo u
Istanbulu, ¢ak je u par navrata bio angazovan na ¢inovnickoj poziciji. Poslije je kao
dobrovoljac otisao u borbu za vrijeme Balkanskih ratova i bio ranjen u Trakiji. Nakon
oporavka se ponovo vratio u borbu. Pred kraj rata je sve napustio i otad mu se gubi
svaki trag. Dugo vremena se vjerovalo da je umro, a poslije su pocele pristizati vijesti
0 njemu: za vrijeme op¢e mobilizacije neki njegov kolega iz Skole ga je sreo u Tebrizu,
stajao je na ulazu u dZzamiju. Nije uspio porazgovarati s njim jer se pretvarao da ga ne
prepoznaje kad mu se ovaj priblizio. Drugi ga je sreo u Damasku, djelovao je zapusteno
I imao pohabanu odjecu. Najprije je od prijatelja zatrazio milostinju ne prepoznavsi ga,
medutim, kad ga je pogledao u lice, bacio je pruzeni novac i pobjegao.* (Tanpinar 1999:
246)
Naime, Tahsin je svojom voljom postao lutalica, te se identificirao s mrtvacem. Odnosno, u
konacnici, preostalo mu je ono sto nisam ja, dakle, drugo. Kod svih je izazivao paznju, najprije
jer su njegov stil zivota 1 odjeca bili u dijametralnoj suprotnosti s njegovim stavom 1 Sirokim
znanjem koje je posjedovao, ali i §to je odbijao sve pokusSaje priblizavanja drugih ljudi. Stupao
je u kontakt samo onda kada bi on to htio, i tada drzao govore, dostojne velikih oratora. Za sve
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koji su ga promatrali njegovo bi ponaSanje moglo izgledati kao inat. Ali ¢ini se kao da su
osjetila i neka druga strast upravljali Tahsinom, te je postao (nerazumno) bice koje je izazvalo
vlastitu propast, ali usprkos tome nastavlja zrtvovati sve samo kako bi istrajalo u tim
emocijama. Kroz pricu, kao $to je to slucaj i s nekim drugim pripovijetkama Tanpinarovog
opusa, na narativhom nivou provlade se motivi ljepote musSkarca, ljepote muskog tijela i
opcinjenost njime, $to se moze tumaciti kao prisustvo stvarnog autora i njegovih stavova. Da
li ¢e se na njih gledati kao na inskripciju autorove (navodne) platonske homoseksualnosti ili
Cisto kao detalje kojima se pisac sluzio pri opisivanju, u zavisnosti je od vizure iz koje se
promatra.

Kako su za analizu uzete i postavke Frojdove psihoanalize, uz lakanovsku, pretpostavka je

da su iz misli teksta/nesvjesnog na povrsSinu isplivali latentni sadrzaji. Mracan kolorit jednog
historijskog dogadaja 1 stvarnog mjesta, te mijesanje elemenata od kojih su sastavljeni sluze
kao podloga za dublju poruku teksta: ,,Zabluda, ree... Zivot nije ni$ta drugo do kasida spjevana
u Cast smrti.“ (Tanpmar 1999: 261). Zemljotres, iako historijska ¢injenjica, u okviru ove
pripovjesti moze se promatrati kao metafora gubitka tla pod nogama, rusenje svih ideala i
uvjerenja koje je Covjek/pripovjedac/implicitni autor dotad imao: ,,Na moru smo uvijek na
oprezu; znamo da more za ljude ne predstavlja koncept kome se moze vjerovati... Medutim,
zemlja nije takva; zemlja je element u koji ljudi imaju najvise povjerenja. Njemu pripajaju
svoju srecu, prosperitet i sigurnost. Kad se zemlja trese sva sigurnost je narusena, postaje
ozbiljno kao $to je to noz u leda od strane prijatelja* (Tanpimar 1999: 251).
Motiv borbe koji se provlaci kroz cijelu pri¢u izmedu Erosa i Thanatosa, elemenata zemlje i
vode, svjetla i tame, optimizma i pesimizma, (samo)obmane i jasnog sagledavanja stvari,
demaskira se kao simbolika povjerenja i izdaje, taCnije, uvjerenja i reevaluacije. Pripovjedacu
¢e se, nakon razgovora s ,,ludim* Tahsinom, ¢ije ime je, takoder, znakovito, utoliko $to znaci,
izmedu ostalog, popravljanje, odnosno, oplemenjivanje, otvoriti novi horizonti i pogledi na
svijet. Naime, uloga drugog grada i svojih sugradana koju je izabrao Tahsin posluZila je u jo$
jednu svrhu - da bi se pripovjeda¢ samjerio s njim - shvatajuci u posljednji ¢as da on posjeduje
karakteristike upravo idealnog drugog. Nakon §to je omogucio ogledanje ova dva entiteta u
sebi, drugi ponovo i$¢ezava.

Naposljetku ostaje pripovjest koja je transfer univerzalnog poretka - Tahsin iz Erzuruma
kao glas savjesti/superega koji opominje ¢ovjeka/ego da on nije najvazniji na svijetu, Stavise,
da je samo jedan beznacajan dio svakodnevice. Treba shvatiti da je slabasan 1 da su svi njegovi
napori uzaludni - vrijeme neumitno prolazi, te¢e prema kraju, jo$ od pocetka zivota - i da se,

kada ¢ovjeka nestane, niSta u poretku stvari ne mijenja.
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Druga pripovijetka Snovi gospodina Abdulaha kompleksan je tekst, kako u tematskom tako

I u strukturalno-kompozicijskom smislu. Ona je ravan na kojoj se mozaikom razlicitih prica
gradi pripovijest o nesreci covjeka koji je drugo u odnosu na ljude oko sebe. Pric¢e proizvode
jedan zaseban svijet pri¢e u pri¢i i ovdje se moZze razdvojiti najprije okvirna prica u kojoj se
nalaze opisi uzivanja, opijanja u nekom restoranu i zabavljanja pet muskaraca, od kojih je jedan
i glavni lik. Ostale pri¢e uvodi komentar da je glavni lik poceo promatrati ljude oko sebe, kao
da se, interesantno, ,,probudio iz ¢udnog i teskog sna* (Tanpinar 1999: 163).
Medu najvaznijim elementima Freudove psihoanalize koje je ovdje vazno istaknuti upravo su
snovi, a koji za njega predstavljaju ,kraljevski put u nesvjesno. Traume se realiziraju i u
snovima — koji su istinski prikaz Freudovog nesvjesnog — likova oboljelih od neuroti¢nih
poremecaja. Ovi bolesnici redovito u svojim snovima obnavljaju traumatsku situaciju; tamo,
gdje se dogadaju napadi histerijskog oblika koji dopustaju analizu, ispostavlja se da napad
odgovara potpunom premjestanju osobe u tu situaciju. Gotovo kao da ovi bolesnici nisu mogli
nadvladati tu traumatic¢nu situaciju, kao da ona jos uvijek stoji pred njima i ovog trenutka, kao
neobavljena zadaca, pa mi posve ozbiljno prihvacamo ovakvo shvacanje; jer, ono nam
pokazuje put do jednog — nazovimo ga tako, ekonomi¢nog - promatranja duSevnih procesa (v.
Freud 2000: 292).
Prije nego se price po¢nu smjenjivati po principu sukcesije, a donekle i kauzalnosti dogadaja,
pripovjedac se vraca tri godine unazad od no¢i u kojoj se odvija okvirna prica, da bi prikazao
ishodiSte svega o cemu ¢e kasnije biti rijeci.

,»--.prije tacno tri godine... u no¢i koja je od njega nacinila posve drugog Covjeka...

Abdulah je osjetio da se izmedu njega i drugog svijeta poceo razvijati veoma jak i dubok

odnos. Dok je sam u svojoj sobi ¢ekao nepoznatu dragu, koja nikako da se pojavi u

njegovom zivotu, vidio je da se krov zgrade... podigao i da su zvijezde iz blizine koja kao

da se mogla dohvatiti, nahrlile u sobu i onda je njegova voljena usla u sobu koracajuci po

njima... (Tanpinar 1999: 166)
Sve ovo bi se moglo tumaciti kao san poslije kojeg glavni lik dovodi svoj nacin zivota u izravnu
vezu sa tim dozivljajem. Razvoj sumanutosti se nadovezuje upravo na taj san, kao u Jensenovoj
Gradivi, gdje glavni lik svoje ponasanje, sve dogadaje, ljude i predmete pokusava “podrediti®,
odnosno prilagoditi manifestnom sadrZaju jednog svog sna, mada je detalj iz njegovog realnog
kojeg je bio zaboravio, bio osnova na kome su se gradila deSavanja u snu. Tekst ne daje
informacije o tome da li se nesto slicno desava i Abdulahu, mada svaka sumnja da je rijec o

duSevno bolesnom ¢ovjeku nestaje sa sljede¢im njegovim tumacenjem:
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,On je uvijek kao moguénost prihvatao da ovo lijepo i otmjeno bice... u potpunosti potice
iz nekog drugog svijeta... vise nije bio isti Covjek spram univerzuma... Ko zna kakvu sad
kaznu, poslije toliko godina, mora platiti zbog nesvakidasnje srece da je vodio ljubav bas
s tom tajanstvenom materijom, ¢arobnom kéerkom druge zvijezde, umjesto sa nekom
obi¢nom Zenom od krvi i mesa?* (Tanpinar 1999: 167-168)
Dodatne informacije koje mogu posluziti kao potkrepa navedenih stavova imamo svojevrsne
zabiljeske 0 karakternim osobinama gospodina Abdulaha u kojima stoji kakav je on ustvari. Tu
se ukazuje na njegovu ¢udnu prirodu i na izrazenu dualnost njegove li¢nosti, a prilicno dobro
su opisane kategorije ego/ja/identitet pojedina¢nog bica i superego/nad ja/glas savjesti.
,Gospodin Abdulah koji je bio naviknut na povuceni Zivot osjetio je kako se rijesio
svoje teske li¢nosti uskih pogleda, koja mu nije dala da diSe 1 koja ga je obavijala ...sa
sve Cetiri strane... poput zeljeznog obruca. Uistinu, gospodin Abdulah je bio od one vrste
ljudi koji su do kraja Zivota osudeni da budu oni sami, koji ni u jednom momentu nisu
mogli zaboraviti na vlastito bice i koji ¢ak i u trenutcima kad se najvise opuste i prepuste
okolini, osjecaju prisustvo jedne druge osobe, ispitivacke, nezadovoljne, surove i koja je
skrivena u nekom ¢osku, poput podstanara s gornjeg sprata Sto pomno prati sva deSavanja
na spratu ispod. Osje¢aju 1 otrov njenog smjeska, i njenu oholost koja uziva
omalovazavati i prezirati i svjesni su da potice duh da se svaki ¢as nemilosrdno
preispituje. Ah taj gospodin Abdulah, stanar sa gornjeg sprata... Ne on nije podstanar, on
je vlasnik kuce, njen gospodar i vladar. Siroti gospodin Abdulah, do kraja zivota ¢e
promatrati kako svaki uzitak u zivotu postaje gorak pod pogledima ovog necujnog
promatraca®. (Tanpinar 1999: 161-162)
Iz pri¢a vidimo da su one demonstracija snage Zelje iz nesvjesnog, odnosno imaginacije
(bolesnog) ljudskog uma 1 kao takve svojevrsna materijalizacija onoga $to racionalno misljenje
dozivljava kao neobjasnjivo. Vidljivo je, takoder, da je sve to posljedica neodolijevanja
pritisku, tacnije, Abdulah nije mogao podnijeti kad su zelje iz njegovog nesvjesnog postale
suvise snazne i dospjele u svjesno, uzrokujué¢i mu tako psihicke smetnje poput psihoza i
neuroza. Freudova teorija potiskivanja upravo se i temelji na tome. Potiskivanje nastupa uvijek
kad su impulsi, Zelje ili uspomene blokirani i potiskivani u nesvjesno pomocu Ja koje na taj
nacin brani svjesno od gubitka njegve integralnosti i stabilnosti (v. Burzynska, Markowski
2009: 59). On je na momente svjestan da gubi razum i uzasnut je jer zna da je to putovanje u
jednom smjeru ,,Pomislio je kako mu je na pleca pao teret koga ne¢e moci ponijeti i postao
oc¢ajan zbog toga... “Zivjeti poput drugih ljudi“ kako je to samo lijepo i dobro* (Tanpmar 1999:
168). Monotoniju samackog, dobrovoljno izoliranog zivota zamjenuje dinamika halucinacija
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koje uzasavaju Abdulaha. Najprije ugleda covjeka kako jede tjesteninu, njegova glava
odjednom kao odsjecena pada na tanjir ispred njega, a onda se ponovo vra¢a na svoje mjesto
nastavljajuci zvakati. To se ponavlja u intervalima. Tek sljedece Sto je vidio ostavilo je efekat
na gospodina Abdulaha i naruSilo ¢aroliju no¢i koja je do tada, po njegovom misljenju,
proticala u najboljem redu. Skromna, stidljiva Zena iz ¢ije se svake mimike lica 1 pokreta tijela
vidi koliko je zaljubljena i predana ¢ovjeku koji je nasuprot nje. U momentu kad glavni lik
pomisli kako nema sretnijeg ¢ovjeka od tog, upravo zato Sto je uspio naci Zenu kao §to je ova,
ugledao je kako noge ispod stola ,,pri¢aju svoju pricu®. Tu se u pri¢i ponovno osjeti prisustvo
impliciranog autora, najprije kao upis postavki patrocentricnog dustva gdje je Zena uvijek
zazorno/puteno drugo, a potom i kao glas stvarnog autora koji izrazava strah od Zena: ,,Nijedno
cudoviste, nikakvo komplikovano stvorenje nije moglo toliko prestrasiti koliko Zena ¢ije noge
govore sasvim drukéije stvari od njenih usana” (Tanpmar 1999: 165). Ako je san nesvjesno
ispunjenje Zelje koja je potisnuta i cenzurisana (Burzynska, Markowski 2009: 59), onda su
Abdulahovi snovi upravo izvor smisla onoga $to je nesvjesno. U nizanju svojih snova on,
potom, posmatra drugi par.

Vidi Zenu koja opet pomno slusa Sta joj muskarac nasuprot nje govori, s tim da Zena nestaje,
a onda se opet pojavljuje. Indikativan je upis kako je postojanje/nepostojanje Zene u zavisnosti
od muske paznje, dok je njegovo postojanje suvereno, ali i pored toga glavni ga lik zali porede¢i
njegovu situaciju sa Sizifovom: ,,Pomislio je na junaka drevne legende osudenog da Citavu
vjecnost gura uzareni kamen uz strmo brdo u paklu” (Tanpmar 1999: 171). Nakratko se ¢ini
da jasno vidi stvari, mada se moze re¢i da je to zadnji (neuspjeli) pokusaj razuma da prevlada
nad halucinacijama. Nakon §to ugleda sebe malo dalje od mjesta gdje je sjedio 1 pokuSa shvatiti
koji od njih dvojice je stvarni, s prijateljima odluci da je doSao red da utaze svoju zed za
zenskim tijelom. Medutim, ovdje se treba osvrnuti na Freudovo ,,nacelo uzitka®, za koje je o
smatrao da se treba potisnuti ,,nacelom stvarnosti®, ali takvo potiskivanje moze u pojedinih
ljudi, pa i ¢itavih drustava postati suviSe snazm i otjerati ih u bolest (v. Eagleton 1987: 102).
Da li je upravo ovo momenat kada je za glavnog junaka nastupila neuroza i histerija, ili je pak,
krivac odsustvo 1 uskra¢enje seksualne energije.

Svi Abdulahovi pokusSaji da ostvari seksualni kontakt sa nekom od Zena u nekoliko javnih
kuca koje su posjetili ostali su bezuspjesni. U knjizi Tumacenje snova, Freud isti¢e da smo ,,mi
u pravu da kazemo da je svaki kulturni ¢ovek u bilo kojoj tacki zadrzao infantilno oblikovanje
seksualnog Zivota; i1 tako shvatamo da potisnute infantilne seksualne zelje daju najcesce 1
najsnaznije pokretacke snage za stvaranje snova“ (Freud, prema: Burzynska, Markowski 2009:

60). Infantilne Abdulahove seksualne zelje koje su mogle biti pokreta¢ njegovih snova

787



mozemo traziti u njegovim stalnim snovima o zenama, ali su mu one uvijek nekako izmicale
iz ruku. Negdje mu se nisu svidale, negdje je bio uzasnut prikazama koje su mu se obracale iz
¢oskova, odnosno Cinjenicom da su sve nezive stvari ozivljavale, a onda ta Ziva bica se
raslojavala. Ne treba zanemariti $§to je u ovom slu¢aju kao mjesto daljnih
halucinacija/dogadanja upotrijebljen bordel - koji je u ovoj pri¢i simbol za brak. U tom smislu
iz latentnog sadrzaja teksta na povrsinu izbija da je glavni lik uzasnut kad je dospio na ta mjesta,
mada je prethodno mislio da izgara od Zelje za uzicima koje ona omogucuju. Odatle bjezi
glavom bez obzira, samo Zeli na¢i svoje drugo ja i pobje¢i kuc¢i. Medutim, restoran je izgorio
u pozaru, a s njim i njegovo tijelo. Pocinje se pitati kako da objasni svima da on nije taj koji je
umro. Nakon §to je smislio posmrtni govor samome sebi, osjetio je olakSanje i nastavio dalje u
no¢ ne znajuci kamo ide. Stize na neko mjesto koje ¢e se pokazati kao prostor otvoren za sve
moguce monstruozne likove i fantazmatske scenarije koje je on mogao pokrenuti. On tu ¢ak
susrece 1 izgorjelog sebe. Poslije, gonjen Zedu, odluci se uéi u jednu kucéu obavijenu tamom i
bez ikakvih zvukova kao da je napustena, te tamo zati¢e dusevno bolesnu djevojcicu kojoj je
jedina zabava da promatra igru svjetla na vodi u bokalu. Njihov susret, a i avanture gospodina
Abdulaha, zavrSava tako $to je djevojCica bacila bokal kroz prozor i kad glavni lik umjesto
komadica stakla i1 lokvice vode ugleda napac¢enog i umornog ¢ovjeka, vrlo sli¢nog sebi. U ve¢
spomenutoj knjizi Tumacenje snova Freud je medu prvima dao psiholos§ko objasnjenje onih
zagonetnih slika koje se pojavljuju u covjekovim snovima i kojima se vrlo Cesto atribuira
simbolicki karakter. On je ukazao na to da su te slike 1 prizori koje Covjek sanja zapravo
,»posredan, simbolicki izraz nekih dubokih, u nesvjesno potisnutih ¢ovjekovih teznji i poriva,
briga i strahova, komplekasa i trauma. U procesu koji je on nazvao ,,simbolizacijom” ti se
nesvjesni sadrzaji covjekove psihe preraduju u slike koje se ocituju u snu, a da covjek koji sanja
nije svjestan Sto one znace* (v. Lesi¢ 2005: 51).

Najvecu ,,Stetu nesvjesno, pak, stvara izazivanjem raznih psiholoskih poremecaja. Ukoliko
pojedinac, primjerice, ima nesvjesne Zelje koje druStvenim konvencijama nisu zabranjene, ali
on im nije spreman dati oduska, zelja ¢e se svejedno silom probiti iz nesvjesnog, no na putu joj
se nalazi obrambeni ego te tada nastaje sukob Cija je posljedica neuroza. S tim u vezi, U 0voj
pripovijeci nailazimo na vise etapa Abdulahovih halucinacija, ¢ije uzroke psihoanaliza nalazi
u nerazrijeSenim sukobima ¢iji korijeni sezu u rano razdoblje razvitka li¢nosti, te stoga Freud
edipovski kompleks naziva ,,jezgrom neuroza“. Abdulahove etape halucinacija ogledaju se u
etapi opijanja u restoranu proprac¢enu ¢udnim i uzasavaju¢im dogadanjima u kojima su od tri,
u dva slucaja glavni akteri Zene, zatim ima etapu neuspjeha u javnim kucama, odnosno

nemogucnost, opet zbog uzasnutosti glavnog lika, seksualnog uZivanja, onda slijedi etapa u
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kojoj drugo ja glavnog lika izgori u pozaru, nakon ¢ega ga glavni lik oplakuje, razmislja kako
¢e objasniti ljudima da nije on izgorio, ali prije svega Sta je radio na takvom mjestu.
Halucinacije tu ne prestaju, nego samo mijenaju formu, pa nailazimo na etapu u kojoj Abdulah
srece razne poluljude, monstrume, i hoda izmedu njihovih kuca i svjedoc¢i raznim ubistvima,
skrnavljenjima ljudskih tijela. Tu ponovo susrece svoje drugo ja kao da nije izgorjelo. Zatim
slijedi etapa u kojoj dospije u neku kucu i razgovara sa malom djevoj¢icom, pokusava je
zabaviti, ali ne uspijeva u tome, naprotiv, u¢ini da dozivi epizodu histerije, da bi u zavrsnoj
etapi Cekao svitanje koje mu se €ini kao spas iz ludila u koje je zapao. Psihoza u koju glavni
junak zapada, predstavlja stanje u kojem se prekida veza izmedu ega i vanjskog svijeta te
nesvjesno pocinje stvarati alternativnu, prividnu zbilju. Psihotik tako gubi doticaj s realnoscu,
te dolazi u stanje paranoje ili shizofrenije.

Na ovaj se nacin otvara svojevrsni ,,bolesnicki karton“ gospodina Abdulaha. Proizilazi da
je on drugo koji je pokusao upoznati svijet oko sebe, a to je jedino mogao onda kada mu je
priSao i stao na granicu izmedu njega i onoga $to je zelio saznati. To iskustvo je bilo prejako
za njega, nije mogao samo osmotriti i vratiti se s granice (normalnog), ve¢ je (odlucio)
ostati/preci granicu. Tu je vec rije€ o generiranju grani¢nih figura drugosti jer rezultat procesa
prelazenja granice je shizofrenija. Shizofrenicar je, dakle, grani¢na figura, osuden na vje¢no
ponavljanje susreta s granicom kao identitetom suprotstavljenim njegovom vlastitom, Sto se
moze primijeniti i na Abdulaha.

U funkciji vremenske granice ovdje se pojavljuje period snova gospodina Abdulaha.
Pripovijedanje je impliciralo stanje prethodne dusevne ravnoteze 1 slijedom dogadaja koji su
strukturirali pricu o drasti¢noj inverziji parametara realnog/normalnog, ponovno je pokusalo
uspostaviti bilo kakvu ravnotezu. Ostalo je, medutim, otvoreno pitanje da li ¢e u tome i uspjeti,
mada gotovo sve ukazuje na nepovoljan, ako ne i tragi¢an ishod za glavnog lika/drugog. ,,Bokal
je razbijen, voda se prosula. Covjek ne moze vratiti svoju nevinost i sreéu kad je jednom izgubi*
(Kantarcioglu 2004: 149). Naposljetku se da zakljuciti da je pripovijetka Snovi gospodina

Abdulaha donekle fascinacija nesrecom dusevne bolesti kao moguénoséu koja je u nastajanju.
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Zakljucéak

Polje proucavanja psihoanalize obuhvata prikaz ljudskog uma, pa je stoga i svaki aspekt
ljudskog bivstvovanja i djelovanja pod njenim povecalom. Povezanost psihoanalize i
knjizevnosti neosporiva je ¢injenica, posebno ako uzmemo u obzir ono $to je motiviralo pisca
da knjizevno djelo napiSe na nacin na koji ga je napisao. Iz tog razloga, knjizevni tekst ne
mozemo promatrati kao zasebno djelo, odvojeno od autora, nego ga promatramo kao
produZeni, nesvjesni rezultat samog autora. Naravno, jedan tekst moze, lakanovski receno,
imati viSe nego jednu interpretaciju. S tim u vezi, 1 pripovijetke Ahmeta Hamdija Tanpinara
podlozne su sistemati¢nijoj analizi i brojnim tumacenjima. U ovom radu, uspjeli smo tek
,zagrebati“ ispod povrsine psihoanalitickog pristupa knjizevnom opusu ovog autora, te se
doslo do zakljucka su Tanpinarove pripovijetke izuzetno pogodno §tivo za ovakav tip analize,
s obzirom na tematiku kojom se bavi.

Na kraju se moZze zakljuciti da se svijet Tanpinarovih (tragi¢nih) junaka prikazuje nekad
kroz konstrukte drugosti, ili procese njihovog nastajanja, nekad u odnosu na neki autoritet, ili
jednostavno kroz njihove koncepte. Bilo da ukljucuju ironiju ili ne, predstavljaju li stvari i
pojave u konotativnom ili jednostavno, u denotativnom znacenju, uvijek se otvaraju jedna vrata
bezvremenskog univerzuma kojim ¢esto vladaju snovi ili masta. Svijet koji autor predstavlja u
svojim pripovijetkama nije crno-bijeli, ne postoji omjer pola-pola, iako se postavlja kroz razne
binarizme. Realnost njegovih tekstova je skoro identi¢na slika njegove realnosti, nekad manje,
nekad vise sive. U kompliciranim meduljudskim odnosima autor je pronasao klju¢ za svoj
izrazaj, sublimirajuci ono $to mu u stvarnom Zzivotu nedostaje i na taj nacin ¢ineci svoj Zivot
lak§im. U konacnici, moramo ista¢i da psihoanaliza olakSava proucavanje i razumijevanje
knjizevnih djela, posebno zahvaljuju¢i Freudovim dostignu¢ima ona se mogu analizirati po
istom modelu po kojem se ,,deSifriraju® snovi. I knjizevna djela, kao i snovi predstavljaju
riznicu u kojoj se krije nesvjesno, a sam jezik, kako to tvrdi Lacan, klju¢ni je elemenat za
njegovo razmijevanje. S druge strane, i Lacanova teorija o poistovjec¢ivanju s drugim dokazuje
da je svako poistovje¢ivanje samo lazna slika koju stvaramo da upotpunimo nedostatke od
kojih smo nacinjeni, a §to se potvrduje i u analiziranim pripovijetkama. I na kraju, ostaje nam
da se pitamo da li su glavni likovi ovih pripovjedaka samo subjekti otudeni u oznacitelju, ili su
u tom svom lutanju medu oznaciteljima i traganju za putem do nesvjesnog, zapravo, uspjeli

iza¢i iz zaCaranog kruga traganja za identitetom.
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Reading Tanpinar's short stories from the perspective of psychoanalytic

literary criticism

Abstract

This paper discusses the psychoanalytic approach to short stories, one of the most influential
Turkish writers, Ahmet Hamdi Tanpinar. The paper seeks to identify the central thought of the
text and then problematize it from the aspect of psychoanalytic epistemology. The stories of A.
H. Tanpinar will be read assuming that values are universal, that what is written about is
independent of the context, but also that meaning is not conditional the writer's intention. The
corpus of paper is a book in which all the stories written by Tanpinar are collected. The paper
will also use experiences of deconstruction, feminist literary criticism, narratology and the
theory of constituting the subject, because it introduces the concept of other that is related to

the problematizing of identity, which is one of the key points of Tanpinar's work.

Key words: Ahmet Hamdi Tanpinar, psychoanalysis, short stories, identity, other
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