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SaZetak

Nasiha Kapidizié-Hadzi¢ bosanskohercegovacka je knjizevnica koja je javnosti poznata, prije
svega, kao autorica knjizevnosti za djecu. Medutim, pored poezije, proze i drame namijenjene najmladim
Citaocima Nasiha KapidZié-HadZi¢ pisala je knjizevnokriticke tekstove te pjesme namijenjene odraslim.
Od prve zbirke poezije Maskenbal u Sumi u kojoj dominiraju bajkoviti prostori i cudesno, do Vrbaske
uspavanke protkane baladom i sevdalinkom, njena poezija se izmijenila u sadrzaju, strukturi i znacenjima
koja zrcali. Buduci da pjesme u zbirkama Poslanica tiha i Vrbaska uspavanka nisu bile predmet
temeljitijih knjizevnokritickih promisljanja, ovim radom Zeljelo se pridonijeti boljem razumijevanju
njenog knjizevnog stvaralastva. U radu je potvrdena polazna pretpostavka da je autorica premrezZila
viastiti tekst usmenom tradicijom i ovim postupkom utjecala na bogatstvo vlastitog lirskog izraza.
Komparativnom i metodom rada na tekstu izdvojene su dionice koje predstavijaju usmenu knjizevnost a
potom se utvrdila njihova funkcija u poeziji Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢. Analize i interpretacije odabranih
pjesma pokazale su da je interferencija usmene i pisane knjizevnosti pomogla pjesnikinji da iskaze misao
o sebi i svijetu ali, takoder, otkrivaju Nasihu KapidZi¢-HadZi¢ kao pjesnikinju uronjenu u usmenu
tradiciju.

Kljucne rijeci: Nasiha Kapidzié-Hadzi¢, pisana knjizevnost, usmena knjizevnost, interferencije.

Uvod

Knjizevnica Nasiha Kapidzi¢-Hadzi¢ citalackoj javnosti poznata je, prije svega, po
pjesmama, proznim i dramskim tekstovima namijenjenim najmladim citaocima. Njena prva
knjiga, zbirka poezije pod naslovom Maskembal u sumi (1962), nagovijestila je da se radi o
izvanrednoj pojavi na juznoslavenskom knjizevnom prostoru. Ono §to ju je izdvajalo od drugih
knjizevnika tog vremena jeste Cinjenica da je pored pjesnickog talenta posjedovala i znanje o
knjizevnosti i jeziku, steCeno tokom studiranja na Filozofskom fakultetu Univerziteta u Beogradu.
Kao znalac jezika i knjizevnosti vjesto je svoj pjesnicki dozivljaj svijeta oblikovala na nacin da je
on bio posebno zanimljiv i privla¢an najmladim citaocima. Nakon Maskembala u Sumi nastavila
je pisati poeziju koja je slijedila poeticka obiljezja najavljena u prvoj knjizi. Osim kao pjesnikinja
Kapidzi¢-Hadzi¢ okusala se i kao autorica poetske proze i dramskih tekstova Sto je rezultiralo
zbirkama Kad si bila mala i San o livadici. Da se radi o knjiZevnim tekstovima neupitne
umjetnicke vrijednosti otkriva Cinjenica da pjesme, price i drame Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢ autori
ve¢ decenijama uvrStavaju u brojne udzbenike za nastavu maternjeg jezika i knjiZzevnosti te su
obavezna skolska lektira na prostoru Bosne i Hercegovine.

Osim §to je pisala knjizevnost za djecu, Nasiha Kapidzi¢-Hadzi¢ autorica je poezije koja
se po svom sadrzaju, odnosno temama i motivima razlikuje od one namijenjene najmladim
¢itaocima kakva je primjerice u knjigama Maskembal u Sumi ili Vezeni most. Radi se o pjesmama
objavljenim u zbirkama Poslanica tiha (1972) i Vrbaska uspavanka (1981) u kojima autorica
mnogo vise progovara o sebi i svom dozivljaju svijeta i Zivota. Za razliku od prvih pjesma u
kojima je svijet djetinjstva i mladosti prostor sveopce srece, u zbirkama Poslanica tiha i Vrbaska
uspavanka djetinjstvo i mladost povodi su knjizevnici da govori o prolaznosti vremena.
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Uvidom u knjizevnokriticke tekstove primjetno je da djela Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢
opcenito nisu bili predmet obuhvatnijih analiza i interpretacija. O njenim pjesmama i pricama
pisalo se povrsno i bez ozbiljnijih istrazivackih zahvata $to se moze vidjeti na primjerima
proucavanja intertekstualnih odnosa usmene knjizevnosti i stvaralastva Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢.
Naime, u knjizevnokritickim radovima tek se usputno nagovjestava postojanje veze izmedu bajki
i njenih pjesma, medutim, ove relacije nisu detaljnije istrazene. S tim u vezi, ciljevi rada jesu
analiza i interpretacija pjesama iz zbirki Poslanica tiha 1 Vrbaska uspavanka kroz propitivanje
intertekstualnih veza usmene i pisane knjizevnosti. Pretpostavka je da je knjizevnica premrezila
vlastiti tekst usmenom tradicijom i ovim postupkom utjecala na bogatstvo vlastitog lirskog izraza.
Komparativnom i metodom rada na tekstu analizirat ¢e se i interpretirati poezija Nasihe Kapidzi¢-
Hadzi¢ i utvrditi tipovi interferencije usmene i pisane knjiZzevnosti. Spoznaje o pjesmama
objavljenim u zbirkama poezije Poslanica tiha 1 Vrbaska uspavanka pomazu razumijevanju
njenog stvaralastva u cjelini ali, takoder, otkrivaju Nasihu Kapidzi¢-Hadzi¢ kao pjesnikinju
uronjenu u usmenu tradiciju.

KnjiZevna kritika o stvaralasStvu Nasihe KapidZi¢-HadZi¢

Budu¢i da je cilj rada interpretacija i analiza odabranih primjera poezije Nasihe Kapidzi¢-
Hadzi¢ s aspekta interferencije usmene i pisane knjiZzevnosti, u ovom dijelu saZeto ¢e se predstaviti
najvaznije spoznaje knjizevnih historiCara, kriti¢ara i knjizevnika o poetici Nasihe KapidZzic¢-
Hadzi¢ te o nacinima uklju¢ivanja usmene knjizevnosti u tekstove ove autorice. Medu
malobrojnim istrazivac¢ima knjizevnog opusa Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢ bio je Muris Idrizovié.
Prema ovom knjizevnom histori¢aru umjetnicki najuspjeliji primjeri poezije Kapidzi¢-Hadzi¢
nastali su kao rezultat autoricinog nastojanja da pjesma istovremeno bude akvarel i misao. Nova
dimenzija njene poezije otkriva se kroz stihove kojim pjesniknja ne kazuje svijet, nego pjesnicki
ispisuje svijet. U tim primjerima djetinjstvo je poseban poetski prostor u kojem se spontanoséu
dolazi do saznanja o zivotu. Istovremeno djetinjstvo je i simbol slobodnog covjekovog postojanja:
,»Izrazavanje djetinjstva preneseno je iz realnosti zivljenja, u bajkoviti, bukoli¢ki prostor Sume i
zivotinja. Zivot shvaéen kao igra, kao radanje i umiranje, kao radost i muka. Leprsava i poeti¢na
pjesma osje¢a se najprisnije u 'Sumskoj sali', imaginarnom zivotnom prostoru 'gdje se drze
karnevali', 'gdje se muzike Siri val'. (Idrizovi¢ 1976: 156)

Izmastani svijet bajke u kojem je igra smisao postojanja omogucio je pjesnikinji da
Idrizovi¢ istice da autorica nije samo slijedila pjesnicku tradiciju nego je povremeno pravila
otklone prema drugacijoj formiiizrazusto je posebno vidljivo uupotrebi rime koja nije sputavala
misao i pjesnicku sliku, nego je obogacivala ritam i zvucanje pjesme. Njena poezija, izrazito
osjecajna, u najSirem smislu progovara o prirodi, Sumskom i Zivotinjskom svijetu i to kao bajka,
san, prica, osjecanje ili ugodaj (Idrizovi¢ 1976: 159). Dakle, Muris Idrizovi¢ propitujuéi poeziju
iz prvih zbirki Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢ usmenu knjizevnost prepoznaje kroz oponasanje stila
bajke u kojoj je svijet Cudesnog izjednacen sa svijetom stvarnosti i u kojem je sreéa sveopéi
princip Zivota.

Medu tekstovima koji se bave knjizevnos¢u Kapidzi¢-Hadzi¢ po temeljitosti pristupa
isticu se eseji Vladimira Milaric¢a Jezik ranog detinjstva i Sanjarije Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢. U
sredistu eseja Jezik ranog detinjstva objavljenom u knjizi Signali sunca (1977) jeste zbirka Kad
si bila mala za koju autor isti¢e da je rijec o lirskoj prozi. lako tekstovi ove zbirke sadrze
dogadajnost i situaciono prikazivanje, emocije koje je autorica unijela u njih dopustaju da se
zbirka kvalificira kao lirska proza, smatra Milari¢. Ono S$to je vidljivo u ovoj zbirci jeste
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eksperimentiranje u jezickom izrazu §to je novina ne samo u odnosu na dotadasnje stvaralaStvo
autorice nego je novina opcenito u bosanskohercegovackoj knjizevnosti za djecu. Koncept
knjige autorica je predocila ve¢ u uvodu naglasavajuci da se radi o knjizi premrezenoj autenti¢nim
djecijim pricama koje je pripovijedala njena kéerka. Primjecujuéi da su dionice teksta u kojem je
izvorni jezik djeteta istovremeno i usmeno pjesniStvo djeteta u kojem su bajkovita i realna
dimenzija spojeni u jednu cjelinu, Vladimir Milari¢ (1974: 65) biljezi sljedece: ,,Pesnikinja je
zadivljena izvornom poezijom detinjstva koja nastaje spontano, bez ikakve primisli na svesnu
pesnicku delatnost, i koja obuhvata sav jezik malog deteta, kompaktan i celovit, nepodeljen na
prakti¢ne i pesnicke funkcije.*

Za autoricu vrijeme mijenja apsolutno sve pa i jezik, mijenja i naSu sliku djetinjstva
oslikavaju¢i ga bojama koje zatamnjuju njegovu bjelinu. Stoga biljeze¢i price djeteta, onako kako
su nastajale u spontanom razgovoru, knjiZevnica nastoji saCuvati taj jezik izvorne poezije
djetinjstva ne bi li trajao zauvijek. Kako se u ovoj zbirci radi o usmenim pri¢ama kriticar kao
vazan istice izvedbeni kontekst u kojem se kazuju pri¢e. On prepoznaje namjeru Nasihe Kapidzi¢-
Hadzi¢ da knjizevnim sredstvima oblikuje cjelokupnu govornu i pjesnic¢ku situaciju djeteta §to
osigurava da Ce Citalac raspoznati osobine koje djeciji jezik ¢ini pjesnickim. Knjizevna vrijednost
ove proze, prema Milari¢u, jeste u tome S$to je autorica uspjela da usaglasi jezik majke i jezik
djeteta jer ,,pjesnicki jezik detinjstva mogué je samo u situacijama kada i lice kojem je govor
namenjen govori istim jezikom* (Milari¢ 1974: 65).

U jeziku djetinjstva preovladavaju personifikacije i metafore. Personifikacije predmetni
svijet ozivljavaju po Zelji djeteta i uz pristajanje majke Sto Milari¢ ¢ita kao ,,decije uzimanje stvari
u svoje prostore bajke i maj¢insko davanje toj bajci ljudske dimenzije* (Milari¢ 1974: 65), a
metaforika, na temelju intuicija, osvjetljava djetinjstvo ljubavlju i dobrotom.

Deset godina nakon eseja Jezik ranog detinjstva Vladimir Milari¢ objavit ¢e tekst
Sanjarije Nasihe KapidZi¢-HadZzi¢, kao pogovor pjesmama i poetskim prozama ove knjizevnice
iz 1984. godine (Kolo, Tr¢imo za suncem i Carobnilo). Naglasavajuéi da je osnovna poetska
zaokupljenost autorice u svijetu sanjarije, Milari¢ primjecuje da su putevi pjesnic¢kih
transformacija u knjizevnosti Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢ ,,o¢aravanja, obasjana ljubavlju i mastovite
projekcije* (Milari¢ 1984: 69). Na tragu spoznaja do kojih je doSao analiziraju¢i poetsku prozu
Kad si bila mala, kriticar zakljucuje da su dijete i djetinjstvo i dalje sredista njenog knjizevnog
svijeta. Kao lirski subjekt najcesce se prepoznaje majka, odnosno osoba beskrajnog razumijevanja
za dijete i djeciji svijet.

Za propitivanje odnosa usmene i pisane knjizevnosti od vaznosti su kriticareve biljeske o
pjesmama o prirodi u kojima se otkrivaju nacini uklju¢ivanja usmene knjizevnosti: ,,Personifikcije
se vrSe prema liku sanjarskom i bajkovitom, otvorenom za iluzije posvemasnje lepote i svetlosti,
obilja, zaCaranih stanja, izuzetnih uzleta, ukratko re¢eno po liku jedne tankocutne
presenzibilizirane osobnosti koja u (zenski) ¢italacki svet donosi iluziju sre¢nog sveta.* (Milari¢
1984: 70) Dakle, svijet biljaka i Zivotinja u pjesmama o prirodi, kojih je najviSe u njenom
knjizevnom opusu, oblikovan je prema uzoru bajkovitog svijeta kojeg je autorica upoznala,
izmedu ostalog, i posredstvom usmene tradicije.

U izboru Trcimo za suncem Milari¢ bajku vidi u stvarima svakodnevnice iz koje zrace
simboli ljubavi. Pjesni¢ki svijet izrasta na Sarama bosanskog ¢ilima, a u ovom tkanju zacaranost
duZze traje: ,.taj svet starinskog, zaustavljenog magi¢nog prostora bajke pokazuje se kao pravi
prostor za jednostavnu i prastaru pricu srca“ (Milari¢ 1984: 70). Pjesme za djecu Nasihe KapidZzic¢-
Hadzi¢ slijede model obra¢anja djetetu, a autorica kroz poeziju tezi za dogadanjem ljepote u
ozracju cudesnog Sto je jedno od temeljnih obiljezja bajke u usmenoj tradiciji. Iz svega prethodno
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navedenog ¢ini se da Milari¢ usmenu knjizevnost prepoznaje prije svega u atmosferi bajke kojom
pjesnikinja premrezava svoje stihove.

Pored Milari¢a knjizevni opus Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢ vrlo temeljito propituje i knjizevni
kriticar Dragoljub Jeknié u tekstu Lirske varijacije i glas djetinjstva. Prema Jekni¢u umjetnicki
najsnaznija u cjelokupnom knjizevnom opusu Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢ jeste zbirka lirskih proza
Kad si bila mala (1973), kasnije objavljena pod naslovom Carobnilo (1974). U ovoj prozi
knjizevnici je uspjelo izraziti umjetnicki govor, odnosno umjetnicko ispoljavanje na nacin da je
iz svijeta odraslih preSla u svijet djece posredstvom svog djeteta, a potom promisljala,
komunicirala i pisala iz tog djecijeg svijeta. Privremeno bi vjeSto odbacila sve §to ju je
ogranicavalo kao odraslu osobu i vratila se jeziku i misljenju djeteta.

Sto je tie odnosa usmene i pisane knjizevnosti Jekni¢ ovu interferenciju prepoznaje u
prvim pjesnickim ostvarenjima Bajci o jezeru, Proljetnoj pjesmi te pjesmama o prirodi. U prvim
pjesmama usmena knjizevnost je vidljiva u brojnim stereotipima usmenih bajki kojima autorica
premrezava vlastiti tekst ali koji omogucavaju ¢itaocima njeno lakSe razumijevanje. U pjesmama
o prirodi usmena knjizevnost oCituje se u personifikacijama, ocudavanjima i oCaravanjima.
Uporedujuéi ove postupke u usmenoj knjizevnosti i poeziji Kapidzi¢-Hadzi¢, autor primjecuje
razlike u nacinima i obimu njihove upotrebe. Za razliku od bajki, ¢iji je sadrzaj ipak, na nacin
kako je to uobicajeno u usmenoj knjizevnosti, uskladen sa odnosima u stvarnom svijetu i uvijek
postoji mjera u unosenju cudesnog u sadrzaj, u pjesmama Kapidzi¢c-Hadzi¢ pojave iz stvarnosti
oblikovane su po mjeri djeteta i to djeteta kako ga pjesnikinja zamislja (Jekni¢ 1990).

Zarazliku od prethodnih autora koji su se bavili analizom i interpretacijom poezije i proze,
Darko Luki¢ bavio se dramskim stvaralastvom Kapidzi¢-Hadzi¢. Za ovog teatrologa i
knjizevnika, autorica je jedinstvena pojava u bosanskohercegovackoj dramskoj knjizevnosti za
djecu koja ¢e dovesti do vrhunca tip djecije dramske igre prema modelu bajke. Oblikujuéi se kao
knjizevnica u ozraCju usmene knjiZzevnosti autorica je uspjela osloboditi svoju stvaralacku
fantaziju u tri smjera: ,,Najprije u smjeru stvaranja nove bajke po svim zakonima bajkovitosti i
bez preuzimanja poznatih bajki i legendi, zatim u smjeru ugradnje autenticne domace
bosanskohercegovacke leksicke 1 koloritne grade, i napokon u smjeru slijedenja djecije
psihologije i osobene logike u kojoj ne postoje distinkcije izmedu svijeta zivih bi¢a i svijeta stvari,
svijeta biljaka i zivotinja i svijeta izmaStanih pojmova i bi¢a.” (Luki¢ 1990: 241) Prema Luki¢u
razvoj i provedba sva tri spomenuta postupka moze se pratiti u drami Loncipunum cudni grad, a
njihova sinteza je u Glasu djetinjstva, drami koja gradi bajku nove vrste.

Nasiha Kapidzi¢-Hadzi¢ jedna je od najvaznijih autorica djecije bosanskohercegovacke
knjizevnosti, smatra knjiZevni historicar i pisac Rizo DzZafi¢. Prije svega, ona je zaCetnica moderne
poezije za djecu, stilski je inovirala djeciju knjizevnost i naposljetku svojim tekstovima pokazala
jedaseiuovoj knjizevnosti moze dosti¢i visok umjetnicki nivo kako u nacinu pisanja tako i u
izboru tema i strukturiranju teksta. Njena knjizevnost je bila inspirativna za brojne
bosanskohercegovatke pisce primjerice Ismeta Bekrica, Enisu Osmanéevi¢-Curi¢, Huseina
DerviSevi¢a, Rizu Dzafi¢a, Kemala Cocu. Prema Dzafi¢u njeno knjizevno djelo predstavlja
novinu i osvjezenje u krajskoj knjizevnosti za djecu jer je znala naci pravu temu prilagodenu
najmladim ¢itaocima, zaokupiti njihovu paznju nac¢inom obrade i ponuditi poruku koja je prozeta
dobrotom i plemenitos¢u. Sve spomenuto osiguravalo joj je paznju brojnih ¢italaca pa je Nasiha
Kapidzié-Hadzi¢ bila uz Copica, Kulenoviéa i Hromadzi¢a najéitaniji pisac na juznoslavenskom
prostoru (Dzafi¢ 2009: 26). Sto se ti¢e odnosa usmene i pisane knjizevnosti on se moze prepoznati
u utemeljenosti njene poezije u bosanskoj tradiciji i narodnoj leksici.
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Usmena knjiZevnost

U struc¢noj literaturi usmena knjizevnost razlicito se imenuje (usmena knjizevnost, usmena
tradicija, narodna knjizevnost, folklor, narodno stvaralastvo, tradicijska knjizevnost) i predmet je
istrazivanja viSe podru¢ja (nauke o knjizevnosti, folkloristike, etnologije, kulturne
antropologije...). U ovom radu koristi se termin usmena knjizevnost u znacenju kako ga je opisala
Maja Boskovi¢-Stulli u tekstu O pojmovima usmena i pucka knjizevnost i njihovim nazivima: ,,1z
aspekta folklora usmena knjizevnost je umjetnicka komunikacija u verbalnome mediju
promatrana na razini teksta i onog dijela teksture koji se odnosi na stih ili recenicu (...). Iz aspekta
knjizevnosti, usmena knjizevnost je estetska (knjizevna) obavijest proizisla iz prirodne
(kontaktne) komunikacije — odvojena od zivotnog konteksta, ali svjedoc¢ec¢i posredno o njemu. Iz
aspekta knjizevnopovijesnog pojma 'narodno pjesnisStvo' usmena knjizevnost se orijentira prema
autenticno snimljenim (zapisanim) oblicima tradicijskog usmenog knjizevnog izrazavanja“
(Boskovi¢-Stulli 1983: 52).

Usmene pri¢e i pjesme ostvaruju se najéesée kao improvizirane izvedbe u prirodnom
situacijskom kontekstu koji podrazumijeva aktivno uces¢e slusalaca — publike. U ovom
komunikacijskom procesu davalac informacije je i njezin interpretator. U neposrednom kontaktu
usmene price i pjesme nisu materijalno fiksirane — one se mogu mijenjati i na njihovo uobli¢avanje
moze utjecati publika. SluSaoci mogu dalje prenositi kazivanje i svaka nova interpretacija, ovisno
o darovitosti sudionika lanca usmene tradicije, moze biti drugacija od prethodne. U ovakvoj
komunikaciji jezicka umjetnina je povezana sa izvantekstovnim elementima izvodacevog glasa,
mimike, gesta, melodije (Boskovi¢-Stulli 2010: 184).

Odnos usmene i pisane knjiZevnosti

U modernoj knjiZzevnokritickoj svijesti na odnose izmedu usmene i pisane knjiZevnosti
gleda se kao na bitno svojstvo knjizevnosti, tj. nacin na koji ova umjetnost postoji.
Intertekstualnost je jedan od temeljnih pojmova u savremenim teorijama i oznacava ,,0dnos
izmedu dva teksta ili izmedu viSe tekstova, odnos koji utjeCe na nacin na koji se €ita onaj tekst
unutar kojeg se 'Cuje' prisustvo drugih tekstova® (LeSi¢ 2005: 94). Postojanje interferencije
usmene i pisane knjizevnosti nije novost u nauci o knjizevnosti. Naime, s pojavom pisma i pisane
knjizevnosti zapo€inje proces preplitanja usmene i pisane knjizevnosti a ¢ini se da je ovaj proces
bio posebno intenzivan tokom srednjeg vijeka (Boskovi¢-Stulli 2010: 183). U propitivanju
utjecaja usmene i pisane knjizevnosti knjizevni kriticari oprimjerili su brojne parodije, aluzije,
tematska i sizejna posudivanja i otkrili svijet neogranicenih moguénosti. O tim interferencijama
na prostoru Bosne i Hercegovine pisali su, izmedu ostalih, Muhsin Rizvi¢, Enes Durakovic,
Penana Buturovi¢, Hatidza Dizdarevi¢-Krnjevi¢ i Munib Maglajli¢. Jedan od posljednjih radova
0 ovoj temi jeste studija Seada Semsovi¢a pod nazivom Od zvuka do znaka (2021) u kojoj se
donosi jedan od mogucih nacina posmatranja intertekstualnih odnosa usmeno-pisano u bosnjackoj
knjizevnosti.

Budu¢i da se u propitivanju intertekstualnih veza usmene knjizevnosti i poezije Nasihe
Kapidzi¢-Hadzi¢ polazi se od tipologije odnosa koju je ponudio Sead Semsovi¢, u najkraé¢im
crtama predstavit ¢e se njegov pristup. Uvazavajuci specifi¢nosti kulturnog konteksta u kojem se
propitivao odnos usmeno-pisano autor studije uspostavio je mogucu tipologiju ovog odnosa na
razini modela i paradigme. Za Semsoviéa tri su tipa ili razine intertekstualnog odnosa usmene i
pisane knjizevnosti: citatnost, postupak i metatekst.

Citatnost je tip ili razina intertekstualnog odnosa usmene i pisane knjizevnosti koji
podrazumijeva transformaciju motiva i pozajmljivanje kracih ili duzih cjelina. Transformacija
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motiva odnosi se na slucajeve kada primjeri pisane knjizevnosti sadrze motive pozajmljene iz
usmene knjizevnosti. Ovi motivi djelomi¢no su znacenjski transformirani. Citatnost obuhvata
takoder i primjere kada djelo pisane knjizevnosti sadrzi cjeline pozajmljene iz usmene
knjizevnosti, koje ne moraju biti strukturno izmijenjene ali je neophodno njihovo znacenjsko
preoblikovanje jer prelaze iz jednog konteksta u drugo. Primjer za ovaj tip citatnosti jeste
premrezavanje teksta pisane knjizevnosti kra¢im usmenoknjizevnim formama kakve su vicevi,
poslovice i zagonetke.

U slucaju kada se struktura djela pisane knjizevnosti posmatra kroz prizmu strukture djela
usmene knjizevnosti radi se o postupku kao tipu intertekstualnog odnosa. U postupku djelo pisane
knjizevnosti oponasa postupak nastanka teksta usmene knjizevnosti. Semsovi¢ razlikuje tri tipa
ove razine intertekstualnosti ovisno o tome da li djelo pisane knjizevnosti pripada poeziji, prozi
ili drami. NajviSe moguénosti knjizevnicima nudi nepotpuna strukturna podudarnost proznog
djela pisane knjizevnosti koja se posmatra kao ,,podudarnost u strukturi odredenog proznog Zanra
i/ili kao podudarnost u tehnici pripovijedanja, koju dalje posmatramo kao odnos pricalac-slusalac-
¢italac i/ili kao osobine pripovjedaca s jedne strane i formu i naéin pripovijedanja s druge strane*
(Semsovié 2021: 113).

Metatekst je tre¢i tip odnosa usmene i pisane knjizevnosti i javlja se u primjerima kada
djelo pisane knjizevnosti preuzima pricu (temu ili fabulu) iz usmene knjiZzevnosti. U ovom tipu
odnosa, djelo pisane knjizevnosti ponavlja poruku ili iznosi drugaciji pogled na problem
predstavljen u usmenoj knjizevnosti.

Citatnost kao tip intertekstualnog odnosa usmene i pisane knjiZevnosti
u poeziji Nasihe Kapidzi¢-Hadzié¢

Citatnost kao tip intertekstualnog odnosa usmene i pisane knjiZevnosti odnosi se na
primjere kada autori u svoj tekst uklju¢uju motive i cjeline iz usmenoknjizevne tradicije. U
primjerima kada se pozajmljuju motivi, uocava se njihovo transformiranje odmah po prelasku
iz usmene u pisanu knjizevnost. Motiv kao ,,najmanji dio knjizevnog djela koje zadrzava neko
relativno samostalno znacenje u okviru teme* (Solar 1987: 43), pozajmljen iz usmene
knjizevnosti nosi sa sobom znacenja iz starog konteksta, a ulaskom u novu sredinu, pisanu
knjizevnost, sti¢e i nova znaCenja. Vazno je da se prilikom tumacenja motiva koji mijenja
kontekste vodi raduna o njegovim ranijim znaCenjima jer ova saznanja omogucéavaju
razumijevanje znacenja novog teksta.

Transformacija motiva

Intertekstualni odnos usmene i pisane knjiZzevnosti u zbirci poezije Poslanica tiha (1972)
Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢ prepoznaje se, izmedu ostalog, u primjeru pjesme O dusi. Radi se o
citatnosti odnosno transformaciji motiva.

,,Ona sad zvijezdo jedina
vjeruje u mo¢ vradzbina
u zmajev dvorac ukleti

u nemani i aveti

bjezi od vatre mraka

i strahuje od oblaka

i strahuje od uroka

i zorom snove tumaci
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pa ti crveno oblaci
pa ti crveno obuva
da te u strahu sacuva
od ociju urokljivih
iispreda ti djeciji stih...*
(O dusi, 1972)

Pjesmu O dusi koja je uvrStena u zbirku Poslanica tiha autorica je premrezila motivima iz
usmenoknjizevne tradicije: zmaj, ukleti dvorac, neman, avet, urokljive o¢i. Spomenuti motivi
najcesce su dijelovi usmenoknjizevne proze — bajki i predaja. U svom izvornom kontekstu
zmajevi, nemani i aveti kod slusalaca pojacavali su strah i osje¢aj nelagode. U usmenoj tradiciji
Stetnost djelovanja mitskih bic¢a na Covjeka nastoji se sprijeciti obrednim radnjama koje imaju
uporiste u islamskom ucenju (Softi¢ 2002: 77). Medutim, nije rijetkost da se ponekad poseze i za
radnjama koje pripadaju praznovjerju §to se zrcali u motivu crvene odjece kojom se sprecava
urok. S tim u vezi, spomenimo da je u usmenoj tradiciji i danas obicaj da se novorodence oblaci
u crvenu odjecu da se sprije¢i moguci urok. Pozajmljivanjem ovih motiva iz usmene tradicije i
njihovo ukljucivanje u vlastiti tekst intencija autorice bila je da predoci promjene koje su joj se
desile kad je postala majka. Prije rodenja djeteta autorica se nije bojala mitskih bica i njena dusa
je bila neosjetljiva. Medutim, s maj¢instvom dolaze briga i strah za buduénost djeteta, i onog cega
se prije nije bojala, sad se boji jer dijete mijenja njenu dusu: ,,jer mi je ko ¢arolijom / postala dusa
druk¢ijom / od one Sto je disala / kad tebe nisam imala“. Poslanica O dusi lirski je monolog u
kojem majka iskazuje promjene u pogledu na svijet i zivot koje su se desile kad je na taj isti svijet
dosla kéerka, a usmena knjizevnost je posluzila kao dobar oslonac da se to pokaze.

Budu¢i da su motivi iz usmene knjizevnosti pomogli autorici da slikovito izrazi strah za
sigurnost djeteta, u ovom primjeru radi se o nepotpunoj transformaciji motiva jer su pozajmljeni
motivi zadrZali djelomi¢no svoje znacenje iz prethodnog obitavaliSta i unijeli ga u novu sredinu.
U ovoj pjesmi uocava se i postupak kao drugi tip intertekstualnog odnosa usmene i pisane
knjizevnosti. Naime, autorica je pjesmu oblikovala na nacin kako su oblikovane uspavanke,
nizanjem stihova u kojima se iskazuje briga za novorodence.

Pozajmljivanje kracih cjelina

Citatnost se odnosi i na primjere kada djelo pisane knjizevnosti sadrzi cjeline iz usmene.
Prilikom pozajmljivanja dijelovi usmene knjizevnosti ne moraju biti strukturno izmijenjene, ali
kako se mijenjaju konteksti neophodno je njihovo znacenjsko transformiranje.

U pjesmi Tri sestre s Vrbasa objavljenoj u zbirci Vrbaska uspavanka autorica kao moto
donosi prvi stih usmene lirske pjesme Vrbas voda nosila jablana.' Ova sevdalinka je bila posebno
omiljena u usmenoj tradiciji stanovnika Banja Luke. Brojni pjevaci mijenjali su njene zavr$ne
stihove, prilagodavali je sredini i vremenu pa je ona u jednom trenutku svog pjesnickog Zivota
opjevala znamenite banjalucke momke Sto ju je svrstalo u skupinu ,,sevdalinki o gizdavim
lokalnim ljepoticama i znamenitim momcima“ (Maglajli¢ 1983: 41). Ovaj postupak usmenog
pjevaca / pjevacice posljedica je Cinjenice da se sevdalinka oblikovala u tijesnoj vezi sa zZivotom
u gradskim sredinama. Na tragu propitivanja odnosa pjesme i zbilje u sevdalinci knjizevni
histori¢ar i znalac usmene knjizevnosti Munib Maglajli¢ (1983: 37) primijetio je sljedece: ,,Uz

! Jedna od varijanti pjesme glasi: Vrbas voda nosila jablana, / na jablanu kujundzija Mujo: / ,,Kujundzija tako ti zanata, / Skuj ti
meni od zlata junaka, / Nemoj plava, tako ti zanata, / Nego garava, k'o §to sam i sama!*
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izrazitiju usredsredenost na ljubavna dogadanja, koja se ogleda u senzualnosti i posebnom
ljubavnom osje¢anju izrazenom turcizmom sevdah, slozeni odnos prema zbilji jeste osobnost
kojom se sevdalinka izdvaja iz kompleksa usmene ljubavne lirike bosanskohercegovackog
prostora®“. Osnovni motiv pjesme — prolaznost vremena, nagovijeSten je u pocetnom stihu
sevdalinke ,,Vrbas voda nosila jablana“ koji u svom izvornom kontekstu, u usmenoj lirskoj
pjesmi, zrcali djevojacku Zelju za momkom koji bi bio ispunjenje njenih snova.

Pjesma T¥i sestre s Vrbasa razvija se nizanjem motiva u kojima se lirski subjekt prisjeca
vlastite mladosti, mladosti tri sestre sa Vrbasa (Zehre, Zuhre i Devle) i njihove pjesme koja nastaje
,cemeru iz inata“. Pjesnikinja se sa nostalgijom sje¢a mladosti i pjesme koja je nesputana
izrazavala najintimnije osje¢aje i ceznju za voljenom osobom. Vrijeme prolazi i sve nestaje samo
su Vrbas i pjesma stalni.

»Jednom za vazda ispjevana,
ta pjesma ne zna

da mine, ode

iz duSe moje,

sa ove vode.“

(Tri sestre s Vrbasa)

Motiv rijeke u ovoj pjesmi je sekundaran i on pomaze pjesnikinji da izrazi osjecaj tuge
zbog vremena koje neumitno prolazi bas kao i voda koja ide svome us¢u. Spomenimo da je rijeka
Vrbas trajna inspiracija Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢ i da se motiv rijeke ¢esto ponavlja u njenim
tekstovima: ,,Rodena sam u Banjaluci, gradu ukraSenom alejama, cvjetnim baS¢ama i zelenim
obalama Vrbasa, oivicenom livadama i brdima Sumovitim, proZetim do dna, do svih pora drevnom
nepresusnom uspavankom vode, $to je bila prva i najljepsa pjesma koju sam cula u svojoj basci
nad samom obalom, sluSala danima, godinama, zamisljajuci u njoj uvijek nove slike i nove price.*
(Kapidzi¢-Hadzi¢ prema Dzafi¢ 2009: 24)

Ukljucivanjem stiha iz usmene lirske pjesme, ali i povremenim aluzijama na istu
sevdalinku, autorica je svoju poeziju priblizila sredini koja je pjesmu cuvala, povezala je sa
ukupnom tradicijom nase usmene lirike i osigurala razumijevanje njenog znacenja.

Zaklju¢na promisljanja

Ovim radom pokusao se pokazati suodnos usmene i pisane knjiZevnosti na primjeru dvije
pjesme iz zbirki Poslanica tiha i Vrbaska uspavanka Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢. U oba primjera
radi se o citatnosti kao razini intertekstualnog odnosa usmene i pisane knjizevnosti koji
podrazumijeva transformaciju motiva i pozajmljivanje kracih cjelina. Knjizevnica je pozajmila
motive iz usmene knjizevnosti i premreZila svoju pjesmu (O dusi), odnosno pozajmila stih pjesme
koji je posluzio kao moto i postao osnovni motiv (777 sestre s Vrbasa). Osim toga u strukturi prve
pjesme prepoznaje se stil uspavanke — lirske pjesme kojom majke uspavljujuc¢i novorodence
iskazuju ljubav i brigu, dakle rije¢ je o postupku kao tipu intertekstualnosti. Drugu pjesmu autorica
je premrezila motivima koji aludiraju na sevdalinku Vrbas voda nosila jablana. U ovim
primjerima pozajmljeni elementi usmene knjizevnosti imaju ulogu da obogate znacenja pjesme
Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢, da ukazu na njene veze sa sredinom, da ih poveZu sa usmenom
tradicijom. Treba spomenuti da je usmena knjiZevnost prisutna i u tekstovima koje je autorica
pisala za djecu. Na temelju spoznaja do kojih su dosli knjizevni kriti¢ari moze se zakljuciti da se
radilo o preuzimanju motiva i manjih cjelina ¢ime se utjecalo na razumijevanje znacenja tekstova.
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Uporede li se interferencije u prvim radovima i pjesama iz zbirki Poslanica tiha i Vrbaska
uspavanka primjetno je da je autorica pazljivo odabrala elemente u skladu sa oc¢ekivanjima
¢italaca. U prvim tekstovima iz zbirke Maskembal u sumi radilo se o motivima bajke koji su
poznati djeci, za razliku od pjesme 77i sestre s Vrbasa u kojoj su pozajmljeni elementi iz
sevdalinke, dakle koju poznaju odrasli. U svim pjesmama vidljivo je da je autorica polazila od
toga da je za razumijevanje znacenja vazno da ¢itaoci imaju saznanja o usmenoj knjiZzevnosti jer
samo tako mogu razumjeti suodnos usmenog i pisanog te naposljetku razumjeti znacenja pjesme.
Naposljetku, moze se zakljuciti da pjesme Nasihe Kapidzi¢-Hadzi¢, bez obzira da li su
namijenjene djeci ili odraslim ¢itaocima, Cuvaju usmenoknjizevnu bastinu kraja u kojem je
autorica odrasla i oblikovala sa kao knjizevnica.
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FAIRY TALE TO LULLABY - THE POETRY BY NASIHA KAPIDZIC-HADZIC

Abstract
Nasiha Kapidizic-Hadzi¢ is a Bosnian-Herzegovinian writer who is known to the public, above all,
as an author of children's literature. However, in addition to poetry, prose and drama intended for the
youngest readers, Nasiha KapidZzi¢-Hadzi¢ wrote texts of literary criticismand poems intended for adults.
From the first collection of poetry Maskenbal u Sumi, which is dominated by fairy-tale spaces and
miraculousness, to Vrbaska uspavanka interwoven with ballad and love-song, her poetry has changed in
content, structure and meanings that it reflects. Since the poems in the collections Poslanica tiha and
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